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Presentacion

Para este nimero de TK nos hemos puesto de tiros largos y nos hemos ido al teatro. Ha sido
un lujo acompafar en sus evocaciones a figuras tan emblematicas como Ignacio
Aranguren, una de las personas que, gracias a su taller de teatro en el instituto de Ermitagana,
mds vocaciones ha despertado. Eso es algo que le reconoce todo el mundo. Nos hemos sen-
tido nostalgicos con los articulos de tres iconos del teatro en Navarra: Miguel Mundrriz, Angel
Sagliés y Juan Lobato. Los tres nos han llevado hasta esa época de finales de los afos setenta
y principio de los ochenta, la época del deshielo y la esperanza, un momento en el que esta-
ba todo por hacer, o al menos asi lo vivian ellos y todos los amigos y amigas a quienes citan
en sus textos. A estos cuatro articulos de corte memorialistico, le sigue en el dossier uno del
critico Pedro Zabalza que haciéndole un guifio a Arthur Miller ha titulado Panorama desde el
puente foral. En él hace un repaso a los mejores montajes de las compafias navarras de los
dltimos veinte anos. Estamos seguros de que ha sido dificil para él decidir qué obras y com-
pafias citar y confiamos en que los lectores y lectoras sabran valorar este ejercicio de hones-
tidad. A continuacién viene un bloque de cuatro entrevistas. La primera, a Alfredo Sanzol, sin
duda el dramaturgo navarro con més proyeccion del momento (por no decir de todos los tiem-
pos). Las otras tres entrevistas se las hemos hecho a personas vinculadas fundamentalmente
con la gestion: Grego Navarro, gerente del Teatro Gayarre, Yolanda Osés, directora

del Festival de Teatro Clasico de Olite y Victor Iriarte, dramaturgo, critico y en estos
momentos responsable de la Red Navarra de Teatros. A principios de septiembre 7
organizamos una mesa redonda a la que pusimos como titulo Ef teatro en Navarra,
perspectivas y retos. Queriamos enterarnos de primera mano de los problemas con

los que han de vérselas las personas que pretenden vivir del y para el teatro en nuestra comu-
nidad, que nos contaran sus inquietudes, sus planes, su dia a dia en definitiva. Aceptaron par-
ticipar en esa mesa los actores Patxi Larrea, Marisa Serrano, Belén Otxotorena y José Maria
Asin (este Gltimo, ademas, gestor cultural) y el profesor de la Escuela Navarra de Teatro Javier
Pérez Eguaras. Durante casi dos horas hablaron apasionadamente de su oficio para un pabli-
co compuesto casi exclusivamente de bibliotecarios. Algunos de ellos nos mandaron ademas
después sus propios articulos con reflexiones algo mds matizadas. Escuchandoles primero, y
leyéndoles después, llegamos a pensar que iba a tener razén Fernando Fernan Gémez cuan-
do decia aquello tan terrible de que en Espafa al publico le gusta ver sufrir al actor, no al per-
sonaje. Ana Maestrojudn y Pako Iglesias en dos textos breves nos hablan de dos aspectos espe-
cificos del trabajo teatral: la direccién en el primer caso, y la iluminacién y el sonido en el
segundo. Completan el dossier tres extensos trabajos colectivos dedicados al mundo de las
compaiiias profesionales, al de las compafifas amateurs y a los cuentacuentos. Ahi el lector se
va a encontrar con un nutrido ndimero de entrevistas y de contribuciones mas o menos breves
en las que los autores hacen un repaso a su propia trayectoria o a la de las companias a las
que representan. Creemos que a pesar de las ausencias, que las hay, la lectura de esos textos
da una idea de la riqueza y diversidad del panorama teatral navarro.
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El nimero se completa, como es habitual, con articulos que recogen experiencias de distintas
bibliotecas, como el taller de plantas y cosmética natural llevado a cabo en la biblioteca de
Pamplona / Milagrosa, que da idea de la cada vez mds variada oferta de actividades que se
llevan a cabo en las bibliotecas publicas. Muy relacionado con el contenido del dossier esta
el articulo que nos han enviado desde la biblioteca de Barandin describiendo el funciona-
miento de los grupos de lecturas dramatizadas que se crearon alli hace tres afos. De la biblio-
teca de Viana su responsable, Ifiaki Suso, nos ha enviado un texto donde habla de cémo esta
cooperando con dos bibliotecas europeas, y desde la biblioteca de la UNED Beatriz Cejudo
da cuenta del X Encuentro de los bibliotecarios de dicho centro universitario. Finalmente,
incluimos una nota acerca del IV Encuentro de Clubes de Lectura de Navarra que este afo
tuvo lugar en Marcilla, y conté con la presencia de la escritora Dolores Redondo.

Durante la elaboracion de este nimero, en algunos momentos tuvimos la impresion de que
constitufa un diptico con el anterior, el que dedicamos a la musica en Navarra, un diptico mis-
terioso y bellisimo. Sentiamos que nos adentrdbamos en territorios en apariencia alejados de
nuestros intereses, pero al mismo tiempo éramos conscientes de que esos territorios se con-
funden con los nuestros y también nos pertenecen. No puede resultarnos ajeno el trabajo de
personas que se dedican a dar vida a las palabras, a liberarlas, a compartirlas: eso lo hacemos
nosotros y nosotras cada vez mas. Las bibliotecas son espacios para los libros pero también
para las voces, para el estudio y al mismo tiempo para el debate, lugares donde el silencio no

excluye la conversacién, como se pone de manifiesto cada vez que programamos

una sesion de cuentos, un recital de poesia, una lectura dramatizada, una tertulia,

:; una charla...
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Taller de plantas medicinales y cosmética natural
en la Biblioteca Publica de Pamplona-Milagrosa

Beatriz LACALLE USTARROZ*

Como si quisiera principios que pueden utilizarse para curar, media sonrisa natural asomo
al solicitar un buen libro de botanica. —Toma, Jose, pero lo tendremos que llevar pronto
a encuadernar, que de tanta generosidad se deshojé entero —le dije, contenta de sus treinta y
dos afos de vida dtil.!

De una manera indefinible pero real, las certidumbres de los préstamos crean la misica esta-
cional de los usuarios de una biblioteca piblica. Y el azar se viste y deja de serlo: nutricio-
nista, iridélogo, profesor de fitoterapia... y aprendiz diario tanto en las paredes del aula-biblio-
teca publica como en los bordes del paseo del Arga o montafia pirenaica, por poner unos des-
plazamientos seguros.

;Y por qué no socializar un poco de este conoci-
miento en fitoterapia y repartirlo entre el resto de
usuarios de la biblioteca? No concibo un espacio asi
sin las letras ni el arte o las ciencias, sin los

TALLER DE COSMETICA NATURAL Y
PLANTAS MEDICINALES
MAIATZAK 13,15, 20 Y 22 MAYO

17.20 - 19.00 h. . . §
KOSMETIKA NATURALEKG TAILERRA | 1U€80s, el deporte, la filosofia... (
ETA SENDABELARRAK Los nifios son el futuro, claro, pero el pre- Q)
sente adulto es el discurso del hoy, y los
servicios que ofrecemos, con los recursos
econémicos convergentes, nos han hecho inclinar-
nos en estos Gltimos afos hacia los mds pequenos,
y hacia actividades literarias. Justo era que aprove-
charamos la suerte de contar con este usuario para
virar en busca del aprendizaje de las plantas, para
aremas sadas por s sona para recoger dreremes lamss mecicnsisy | CU@IQUIET edad o nivel de conocimientos.
e Beneficios cercanos y gratuitos, o incluidos en nues-
e tros impuestos, quiero decir. jQue reviertan las rai-
SRATUITO- DOHAINIK ces, el polen y las hojas en la opcién del ahora!

duak prag i

TiAPLINTATE CUANTO ANTES EN LA BIBLIDTECA, LAS

iR e Nuestro compromiso con el fondo fue crear un peque-

fio centro de interés con los libros sobre botanica,
medicina natural y cosmética de que disponemos;

De lamanz de [ase Antenie Vidaurve ! freeren sshusih
Organizade por la Biblioteca Pihlica Pamplona-Milagrosa
Arrasaniake Limunaeal ERaikoak oy

*Biblioteca Pdblica Pamplona-Milagrosa

1.- Rose FRANCIS, Clave de plantas silvestres: una guia de identificacién en el campo de nuestras plantas con
flores y sin ellas, Barcelona, Omega, 1982
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ademds, realizar algunas compras nuevas bajo recomendacion y anali-
sis, que completaban la seccién.

La ubicacion de la biblioteca es buena. Porque en diez minutos dis-
poniamos del laboratorio natural de observacién, reconocimiento,
aprendizaje y disfrute; paseos enriquecedores cercanos a la
Universidad Piblica de Navarra o al nuevo parque de Arrosadia.

Paseos y escenarios que constituyen el recorrido semanal de muchos
caminantes, que miran flores, huelen a hinojo y sadco sin revelar,
escuchan la voz de las hojas del fresno, puntean colores, persiguen
los tamanos de sus problemas en las hojas... pero la gran mayoria sin
| saber quiénes son estas cémplices, y cuanto bien les pueden otorgar,
si lo desean.

Al mismo tiempo, sobre las estanterias, hermosos ejemplares ilustra-
dos nos ofrecen recetas de pomadas y unglientos medicinales, con
sus exactas medidas y explicaciones para su preparacién. Cursos y
o talleres se pueden encontrar en la ciudad, y via Internet, con valiosos
¥ remedios y buenas consecuencias. Mas nuestro objetivo era abrir los
ojos. Amar la basqueda. Saludar a la cercania de tanta bondad diaria
como existe en la comarca de Pamplona. Observar, reconocer, atrapar un humilde

l () conocimiento que te pueda conducir a toda su parentela, si la curiosidad te crece

hasta una o dos generaciones. Aprender y ganar un poco de autonomia y responsa-
bilidad en el cuidado, en nuestro cuidado. Autosuficiencia y eficacia de la preven-
cion.
Ir a la tierra y después a la biblioteca, al libro que te llevards a casa y
te hard probar. Con el que obtendrds facilmente excelentes pomadas,
unglientos, cremas faciales y remedios caseros. Un conocimiento
local y a la vez heredado de la antigiiedad. Bdsico, pero infinito para
nuestro punto de partida. Gratificante y enriquecedor.

El taller lo realizamos en el mes de mayo, esperado. En cuatro sesio-
nes alternas: martes y jueves, de dos horas de duracién aproximada,
porque tuvimos el cinturén tan grande por parte del profesor y del
interés de los participantes, que se nos hacia casi la hora del cierre de
la biblioteca en cada sesién. Saliamos de la biblioteca, a la bisqueda
de las plantas, y del aire, la luz... como escolares en dia de excursion,
muy cortita, porque en cinco minutos ya teniamos un descampado
amarillo lleno de mostaza, verdes, rojo amapola... donde comenzar
a subir los parpados. Nuestro profesor tiene un conocimiento holisti-
co, y el grupo —de intereses e inclinaciones diferenciadas— pregun-
taba tanto por sus usos topicos como nutricionales o medicinales.
Jose repartia informacién con generosidad, confiadamente. Dejando
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que el grupo se expandiera, como a él le gusta, ya que dejé claro que no queria

seguir unas pautas ni muy rigidas ni cerradas. Los afortunados presentiamos que

aquellos ejemplos y casos que él comentaba acerca de sus experiencias eran impor- l l
tantes, asi que anotamos y fotografiamos, para nuestra futura independencia por el

campo. Recogiamos rapidamente las perlas que nos soltaba Jose, bajo preguntas que

interesaban particularmente, con el animo que él subrayaba en que lo probasemos, que no le
creyéramos hasta entonces, decia...

Sirva este parrafo en pena para todas las personas que se quedaron sin poder realizar el curso
por falta de presupuesto. El grupo no podia ser de mds de veinticinco personas para que el
taller tuviera cierta calidad, fuese manejable y satisfactorio. Gratis para cualquiera, porque lo
organiza la biblioteca piblica que es de todos, para todos. Y el dinero limitado que se desti-
na a actividades de extension cultural en la biblioteca de La Milagrosa se ha repartido este afo
en cuentacuentos, tertulias literarias y el taller. No obstante, el éxito ha sido tan rotundo que
las posibilidades de que se repita son altas, Ayuntamiento con su dinero, mediante.

En fin, la transmision del conocimiento también es poderosa e interesante. Después de reali-
zar el taller, muchos participantes han probado los ungiientos con sus amistades, intercam-
biado experiencias, y nos han solicitado libros de reciente publicaciéon que amplian y cotejan
lo aprendido. Seguimos y seguimos.

Tenia lampsana, llantén, y malvas a mis pies, y al de mi perro, y no sabia que me podia hacer
unos aceites cicatrizantes tan efectivos, sales aromaticas para las ensaladas, o recoger ese hino-
jo, carminativo, entre otras cosas. Cataplasmas con acedera, multivitaminica en su raiz; decoc-
ciones reconstituyentes o inhalaciones de tomillo, por poner algunos ejemplos populares.
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En los siguientes dias encontramos plantas con principios activos muy poderosos para prepa-
rar pomadas: bardana, ortiga, diente de ledn, caléndula, uva de gato, manzanilla, romero,
fumaria, euforbia, vulneraria, hierba de San Antonio; y grandes senores: arboles como el
olmo, satico, fresno, nogal... que son monumentos cargados de oportunidades fisico-senso-
riales y espirituales. jQue si, que no exagero!

Como ocurre con las personas, no es lo mismo coger la mano que las hojas, la corteza que
el hueso, las flores que el pezon... y asi aprendimos cuando utilizar unas partes o las otras
para evitar contraindicaciones y mejorar sinergias. Con cuidado y sin esquilmar.

El dltimo dia acudimos a la biblioteca con los deberes hechos: trajimos todas las flores y plan-
tas que habiamos reconocido en el monte, campo o ribera del rio, y las dispusimos en la sala.
Teniamos tantas, que pudimos clasificarlas para varios remedios: antiinflamatorias, dermato-
I6gicas, antidlgicas, anticeluliticas, expectorantes, antirreumaticas... y con morteros, tijeras,
coladores, una cacerola, ceras y aceites, realizamos nuestros ungtientos y pomadas. Cada uno
nos llevamos dos tarritos con el remedio elegido para nuestros asuntos, con la energia del
grupo y la individual depositada en esa tarde Gnica, bien envasada. Pero sobre todo, recogi-
mos el aprendizaje que ha hecho que en casa tengamos mas de dos botes... y que los pase-
os por el boulevard del Arga sean otro viaje. Continuamos evolucionando afio tras afio, y con
la reflexién encantada de varios participantes en el aire: jno sabia que se hacian estos talle-

res en la biblioteca! ;Vais a hacer mas? La plasticidad de la biblioteca publica...
6
12
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X Encuentro de bibliotecarios de la UNED

Beatriz CEJUDO ALONSO*

|

-
Encuentro de Bibliotecarios
Thunﬂ)

[ NED Calata 19 v +3 i Yands
"_ UNED Calatayud, 13y 13 de junio

Bibliotecarios de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia —UNED— participa-
ron en el X Encuentro y compartieron experiencias para avanzar en el papel que deben
jugar en los servicios de informacion.

Durante los dias 12 y 13 de junio se celebro, en la sede del Centro Asociado de la UNED de
Calatayud, el X Encuentro de Bibliotecarios de la UNED, al que asisti6, por parte de la
Biblioteca de UNED Pamplona, Beatriz Cejudo, junto con mds de cincuenta profe-

sionales de la UNED. l ‘;
Como en ediciones anteriores, los bibliotecarios han tenido la oportunidad de esta- e
blecer relaciones profesionales, actualizar conocimientos, difundir experiencias,

participar en el debate y la reflexion sobre sus ambitos o compartir su tiempo con compane-

ros.

El acto de inauguracién corrié a cargo de la Vicerrectora adjunta de Centros Asociados, Dofa
Araceli Gomez, acompanada del Director del Centro de Calatayud, Julio Fuentes, la Directora
de la Biblioteca Central, Dofa Isabel Calzas y Pepe Burgoa, Coordinador de Centros
Asociados.

El programa de la edicién 2014 se basa en la estructura siguiente:
a) Informacion sobre la situacion de la Biblioteca Central y Centros Asociados.
b) La cooperacién: cultural y el préstamo interbibliotecario.

c) Actualizacion de conocimientos: Recursos y libros electrénicos o el papel de la
Biblioteca en la universidad digital.

d) Difusion de experiencias, presentadas por los Centros Asociados, concretamente,
Talavera: EEES. Competencias genéricas. Competencias técnicas; Tortosa: Fotografiate
con tu libro favorito; Teruel: Cita a ciegas con un libro; Ubeda: Bisqueda de la

*Biblioteca UNED. Pamplona.
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Bibliografia recomendada; y, Barbastro: Libros de Valentina y el Concurso Escolar de
Relato Breve sobre “La persona o la obra de Ramén J. Sender”. Antes de la clausura
se realizé un debate y se reflexion6 sobre las conclusiones.

Ademas del programa central de las Jornadas, el Encuentro recogio visitas guiadas a las insta-
laciones del Centro UNED—Calatayud y a la ciudad, asi como sendos almuerzos y cena.

La clausura la llevé a cabo Don José Antonio Sanmiguel, Vicepresidente de la Diputacion de
Zaragoza.
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Cooperacion entre bibliotecas europeas
desde la Biblioteca Piblica de Viana l

37

[Raki SUSO ESPADAS*

Inicios en el programa

| programa NAPLE Sister Libraries, coordinado desde el Ministerio de Educacién, Cultura y

Deporte!, permite el contacto entre bibliotecas publicas de diferentes paises europeos, con
las que establecer relaciones de cooperacion y establecer nuevos mecanismos para desarro-
llar la lectura y el uso de las bibliotecas por parte de los usuarios habituales y, en general, de
todos los habitantes, a través del intercambio de experiencias profesionales, de plantear nove-
dosas actividades de animacién a la lectura, etc.

Asi, buscando nuevas formas de dinamizar la biblioteca en la que trabajo, me animé a
darme de alta en el programa?, para lo cual cumplimenté un cuestionario sobre la biblio-
teca publica de Viana “Francisco Navarro Villoslada”, las caracteristicas de la localidad
donde se ubica y las actividades que realiza habitualmente (todo en inglés, pues es el idio-
ma del programa).

*Biblioteca Pdblica de Viana “Francisco Navarro Villoslada”
1.- http://naple.mcu.es

2.- http://sisterlibrariesnaple.wordpress.com
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Una vez recibida la bienvenida por la persona que coordina el proyecto desde la Subdireccion
General de Cooperacién Bibliotecaria del Ministerio, me dispuse a buscar, entre los doce pai-
ses europeos participantes (Bélgica, Croacia, Escocia, Eslovenia, Finlandia, Grecia, Irlanda,
Lituania, Polonia, Portugal, Republica Checa y Rumania), aquellas bibliotecas publicas que
cumplieran alguna de las condiciones que buscaba. En mi caso, debido al tipo de trabajo que
llevo desarrollando en Viana desde mi llegada en agosto de 2013, me interesaban bibliotecas
en localidades de menos de 5.000 habitantes, con especial interés en el pdblico infantil y
juvenil, y también con poblacién multilingte.

La primera biblioteca con la que contacté fue la de la localidad polaca de Aleksandrow (en la
region de Lublin, fronteriza con Ucrania), que ya conocia de mi anterior paso por la bibliote-
ca de Allo.

Se trata de una biblioteca pdblica en un entorno rural (no se puede hablar de una ciudad, sino
de una serie de pueblos unidos en un distrito o valle, por compararlo con nuestra realidad
navarra), con una poblacién de poco mas de 3.000 habitantes?. A su responsable, Justyna, le
propuse establecer también relaciones con Viana, ya que trabaja fundamentalmente con nifos
y jovenes (de hecho, la biblioteca se localiza fisicamente dentro del instituto de ensefianza
secundaria), y tras su respuesta afirmativa, en enero de 2014 procedimos a firmar un escrito
en el que ambas entidades nos hermanabamos, comprometiéndonos a colaborar en adelante,
en beneficio de nuestro trabajo y de nuestros usuarios respectivos.

Istria (limitrofe con Italia), concretamente en Novigrad-Cittanova4, una ciudad coste-

ra de algo mas de 4.000 habitantes (similar, por tanto, a Viana), que tiene la particu-

laridad de que se trata de una zona bilingiie, puesto que ademas del croata también
hablan el italiano. Como en el caso polaco, mi propuesta de establecer la relacion de herma-
namiento fue aceptada (su responsable, Morena, me confirmé que las tres personas que tra-
bajan en la biblioteca estaban implicadas en el proyecto) y en marzo de 2014 firmamos el
correspondiente compromiso de colaboracién y cooperacién mutua.

l (' A continuacion, contacté con una segunda biblioteca, situada en la region croata de

Ya en el mes de septiembre contacté con una nueva biblioteca, situada en la region de
Bohemia, en la Republica Checa, concretamente en Semilys. Se trata de una localidad de unos
9.000 habitantes, cercana a la frontera con Polonia y en cuya biblioteca trabajan siete perso-
nas. Su trabajo se dirige especialmente al piblico infantil y juvenil, y a promover la ensefian-
za autodidacta entre sus usuarios adultos, para lo cual ofrecen diversos programas.

Tras una primera toma de contacto, y en vista de que ambas bibliotecas tenfamos puntos
en comdn (y, ademds, parte del personal de la biblioteca se defendia en castellano), deci-
dimos establecer el correspondiente acuerdo de cooperacién, que finalmente firmamos en
octubre.

3.- http://en.wikipedia.org/wiki/Aleksandr%C3%B3w,_Bi%C5%82goraj_County ® http://www.ealeksandrow.pl
4 http://en.wikipedia.org/wiki/Novigrad,_Istria_County e http://www.novigrad.hr/
5 http://en.wikipedia.org/wiki/Semily o http:/www.semily.cz/
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Hubo una cuarta biblioteca con la que intenté contactar, la biblioteca publica de Joutsa, en la
region de Finlandia Occidental, pero mis correos electrénicos no obtuvieron respuesta, por lo
que al final desisti. De momento, pues, son tres las bibliotecas publicas europeas que coope-
ran con la biblioteca piblica de Viana.

Actividades realizadas durante el ano 2014 con Alek-Sandrow (Polonia)

La biblioteca publica de Aleksandrow proporcioné imagenes de su comarca que constituye-
ron una muestra fotogréfica, expuesta en la biblioteca de Viana durante los meses de mayo y
junio, conjuntamente con un centro de interés sobre Polonia en el que, ademds de las nove-
las de autores polacos existentes en la biblioteca piblica de Viana, se mostré informacion
turistica enviada también desde Aleksandrow.

Por su parte, la hermana polaca hizo lo mismo con los libros de autores espafioles y las foto-
grafias sobre Viana y la informacion turistica de Navarra alli enviadas. Aunque, por las foto-
grafias luego intercam-
biadas, la muestra tuvo
mds éxito en Polonia
| que enViana, la iniciati-
va fue bien

acogida por el

publico vianés. 7

Pero esta acti-

vidad no ha

sido la primera en reali-
zarse dentro de nuestro
acuerdo de coopera-
cién, ya que desde
enero han sido mdlti-
ples las sugerencias de
lectura que hemos inter-
cambiado ambas biblio-
tecas.

Por ejemplo, el club de lectura de Viana ya ha trabajado un libro polaco (La bella sefiora
Seidenmann, de Andrzej Szpzypiorski), y la obra Fbano, de Ryszard Kapuscinski serd leida
durante este curso 2014-2015, mientras que en Polonia se han decantado por autores espa-
foles de literatura juvenil para su club de lectura de educacién secundaria, como Jordi Sierra
i Fabra, o Eduardo Mendoza para los adultos (se trata de autores muy conocidos y valorados
en Polonia).

La biblioteca publica de Viana ha creado también un Punto Polaco - Polish Point - Polski Place,
en donde los usuarios de Viana pueden encontrar todo lo relacionado con el hermanamiento
con Aleksandrow.
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Ademads, desde el mes de octubre estd en marcha una nueva actividad que pretende
acercar a los nifios y nifias de Viana y

a los de de Aleksandrow. Se les ha pedido a los nifios de siete a diez afios que dibujen las
cubiertas de sus libros preferidos, para después enviarlos a la biblioteca de Polonia, donde se
hara una exposicién con ellos, y lo mismo ocurrird con los dibujos que los nifios de
Aleksandrow hagan de sus libros favoritos.

Y para el aflo 2016 estamos preparando un viaje a Polonia, ya que la ciudad
de Wroclaw serd capital cultural de Europa (junto a Donostia/San Sebastian),
y se anuncian numerosas actividades en torno al libro y a la lectura.

Actividades realizadas durante el aiio 2014 con Novigrad-
Cittanova (Croacia)

Por su parte, la colaboracién iniciada con la biblioteca piblica de
Novigrad-Cittanova comenzé también con un variado intercambio de S
sugerencias de lectura de autores croatas y espafoles, encontrandonos

con el hecho de que ambas literaturas eran bastante desconocidas £
entre los usuarios de las dos bibliotecas, asi que por ese lado tenemos
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todavia mucho trabajo que
hacer. Asi, se ha preparado
un Punto Croata - Croatian
Point - Hrvatski To ka, con
libros de autores croatas e
informacion turistica de este
pais.

También se ha gestionado
una exposicion fotografica
sobre la localidad de
Novigrad-Cittanova  en
particular, y de Istria en
general, y gracias al traba-
jo de la Oficina de Turismo
de Croacia en Espafa, ésta
fue posible entre los meses de agosto y septiembre.

Ademas, desde el mes de septiembre estd en marcha una nueva actividad que pretende acer-
car a los nifios y jovenes de Viana la realidad de Croacia, a través de cartas y mensajes que se
intercambien con nifos y jovenes de Novigrad. Aunque timidamente al principio, ya
se han producido algunos contactos, y tanto Morena como yo esperamos que la acti-

vidad despegue a lo largo del afio 2015. l ()
Q

Actividades realizadas durante el afio 2014 con Semily (Repiblica
Checa)

Dadas las fechas en las que fue firmado el acuerdo de cooperacién con la biblioteca de
Semily, solo se ha podido plantear una actividad que ahora mismo esta involucrando a los
alumnos de Educacién Infantil y Primaria del C.P. Ricardo Campano y de la lkastola
Erentzun.

Asi, se ha acordado proponer a estos alumnos que realizaran dibujos acerca de su propio
pueblo (su calle, la plaza que mas les gustara, etc.), para posteriormente enviar a la bibliote-
ca hermana una muestra de esos dibujos (en torno a veinticinco), donde preparar una expo-
sicion. Por su parte, la biblioteca de Semily hara lo mismo con los colegios de su ciudad.

Sin embargo, todavia nos dio tiempo a preparar una actividad conjunta entre las cuatro biblio-
tecas, ya que en el mes de noviembre preparamos, cada una en funcion de su disponibilidad
de espacios y materiales, un centro de interés para celebrar el 25° aniversario de la caida del
muro de Berlin.
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UMOWA O WSPOLPRACY.
COOPERATION AGREEMENT.

ACUERDO DE COOPERACION.

Gminna Biblioteka Publiczna Biblioteca Pablica de Viana
w Aleksandrowie “Francisco Navarro Villoslada”

The above libraries establish cooperation a8 partnet \ibraries under the "NAPLE Sister
Libraries".

This agreement serves make friendship and mutual help between those libraries. As part-
ners, libraries intend to combine their efforts and W ork to improve the quality of work, lead part-
ner activities 10 develop reading and cultural users libraries and all the inhabitant.

Changes OF updates t0 the agreement may be amended a8 pecessary-

PowyZSZe biblioteki nawiazuja wspolprace jako biblioteki partnerskie w ramach programu

6) ( _NAPLE Sistet Libraries”-
~

Umowa ta stuzy nawiazanit przyjaini i wzajemnej pomocy miedzy tymi bibliotekami- Jako
piblioteki parmerskie zamierzaja pochzy’c SWOje wysitki i pracg W celu podniesienia jakoéci
pracy, prowadzi’c dziatania parmerskle majace na celu 10zWO] czytelniczy i kulturalny uzyt-

kownikow bibliotek partnerskich { wszystkich mieszkancow tych miejscowoéci.

Zmiany lub aktualizacje do umowy moga byt wprowadzone w miarg potrzeb-

Las bibliotecas abajo mencionadas establecen und cooperacié)n como socias bibliotecarias
bajo el programa "NAPLE Sister Libraries".

Este acuerdo sirve como marco de amistad ¥ ayuda mutua entre las bibliotecas- Como
socias, 1as bibliotecas manifiestan st intencion de aunar esfuerzos y trabajar para mejorar 12 cali-
dad del trabajo, dirigir actividades asociadas para desarrollar 1a lectura y las bibliotecas de los
usuarios culturales ¥ de todos los habitantes.

Los cambios O actualizaciones enel acuerdo podran ser introducidos en caso necesario.

Gminna Biblioteka Publiczna Biblioteca Phblica de Viana
W Aleksandrowie «“Francisco Navarro Villoslada”
Kierownik Biblioteki Encargado de biblioteca
Manager of \ibrary Manager of library

Miejscowoé’c, kraj, data Lugar, pais, fecha
Place, country, date Place, country, date
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La biblioteca de Baraidin y sus lecturas dramatizadas

Jestis ARANA PALACIOS*

La presencia del teatro en nuestra biblioteca ha sido con el pasar de los afios mds ‘) l
0 menos constante. Me refiero a la programacion de actividades relacionadas con ~
el teatro y no a la seccion de obras dramdticas, que es como en la mayoria de las
bibliotecas paupérrima. Por aqui han pasado grupos como Gabalzeka, que en su momento
nos presentd un montaje sobre Poeta en Nueva York de Lorca. Hemos organizado varias sali-
das para ir con los clubes de lectura a ver obras de teatro en el Gayarre, Baluarte y el Auditorio
Barafiain. En una de esas ocasiones vimos Luces de bohemia y después vinieron a la biblio-
teca a una tertulia el director del montaje —Angel Sagiiés— y los actores Javier Ibdfiez (Max
Estrella, en la obra de Valle Inclan) e Izaskun Mujika. En la primera edicién de los cursos cul-
turales a la carta ofrecimos uno de diez horas impartido por Ignacio Aranguren titulado Ver
teatro hoy. Varias actrices y actores (como Ana Hernandez, Marta Juaniz, Marisa Serrano, etc.)
han participado en recitales poético musicales. Todo eso sin contar, naturalmente, con la infi-
nidad de sesiones de cuentos y narracién oral para pablico infantil y pdblico adulto, en dis-
tintos idiomas, con narradores venidos de sitios lejanos, con marionetas, con mdsica. También
organizamos un taller de teatro infantil con Juan Lobato. No es raro por tanto que en algin
momento nos propusiéramos ir un paso mas alla y ese paso fueron las lecturas dramatizadas.

La cosa empez6 en el otofio del 2011, y fue para nosotros una osadia y un reto. Desde el prin-
cipio nos propusimos jugar con algunas de las obras mds importantes del repertorio cldsico,
ensayarlas y, cuando las hubiéramos trabajado durante tres o cuatro meses, leerlas integras en

*Biblioteca Pdblica de Baraindin
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publico. Y lo haciamos con el agravante de que en ninguno de los dos grupos que se forma-
ron habia ninglin experto. A todos nos gusta el teatro, por supuesto, pero no sabemos nada de
dramaturgia. Las ideas van surgiendo en el propio grupo. A medida que ensayamos se nos van
ocurriendo elementos —musica, proyeccion de imagenes, vestuario— para enriquecer “la
representacion”. Lo pongo entre comillas porque nunca sabemos muy bien qué es lo que
hacemos. Obviamente no es la puesta en escena de una obra de teatro pero al mismo tiempo
es algo mucho mas rico, mas entretenido y mas accesible que una lectura individual, y la
prueba es que en estos tres anos hemos conseguido un publico fiel. En este tiempo hemos pro-
gramado la lectura dramatizada de obras de Anton Chejov, Arthur Miller, Dario Fo. Vamos, que
nos atrevemos con todo. A veces, después de ensayar una obra durante meses la abandona-
mos (nos ocurrié en El tiempo y los Conway, de ].B. Priestley) porque no vemos claro que se
vayan a entender los cambios
temporales. También hemos
aprovechado para rendir home-
naje a algin autor que nos
gusta, lo hicimos con Carmen
Martin Gaite con su obra La
hermana pequeia y el afo j
pasado en unas jornadas que le Ee

dedicamos en el pri-

mer aniversario de su

con José Luis
Sampedro. Fue una
semana en la que vimos la peli-
cula El rio que nos lleva, tuvi- S
mos una tertulia multitudinaria sobre La sonrisa etrusca, nos visité su viuda Olga Lucas, pero
el plato fuerte fueron las dos lecturas dramatizadas de dos de sus obras —Un lugar para vivir
y El nudo— que la propia Olga no se quiso perder.

Si nos hemos decidido a contar, aunque sea brevemente, esta experiencia (y dénde mejor que
en un nimero dedicado al teatro en Navarra) es porque es una actividad sencilla de poner en
practica, barata y con unos beneficios indudables. Para empezar porque el grupo de lecturas
dramatizadas funciona en un nivel como un club de lectura mas, en la medida en que leemos
y comentamos obras literarias. Pero ademas, y lo que es mds importante, nos asegura una pro-
gramacién continua y gratuita a lo largo del afio de obras que muchas veces son dificiles de
encontrar en los teatros de localidades mas o menos pequeias, como la nuestra. Por si eso
fuera poco, cada trimestre los grupos de lecturas dramatizadas organizamos sesiones de cuen-
tos para los mas pequefios que suelen ser muy concurridas, porque no lo hemos dicho, pero
otra de las ventajas es que los propios miembros de los clubes arrastran a sus amigos, hijas,
nietos, etc. que vienen ese dia a la biblioteca sobre todo por verlos actuar. Las sesiones sue-
len ser tematicas. La primera fue Cuentos pasados por agua, la segunda Abuelas maravillosas,
la tercera Familias de todos los colores...
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No queriamos terminar esta nota sin mencionar la obra que el afo pasado represent6 aqui el
grupo de teatro aficionado de Biurrun titulada Y todo por una duda (en la que actda, y muy
bien, dicho sea de paso, nuestra companera Clara Flamarique). La sala con capacidad para
unas cincuenta personas se nos quedd pequefna (como se nos queda casi siempre que pro-
gramamos este tipo de actividades). Pero sobre todo nos dejé muy buenas vibraciones, fue
como si se hubiera abierto una rendija. Cada vez hay mds grupos de teatro con todo tipo de
propuestas, algunas de pequefio formato, y cada vez mas bibliotecas disponen también de
pequefas salas de usos mdltiples, y cuentan ademas con unos publicos bastante fidelizados.
Y nos quedamos pensando que quizas deberiamos hacer algo.

2.
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IV Encuentro de Clubes de Lectura de Navarra
Marcilla, 25 de octubre de 2014

IRaki SUSO ESPADAS*

| pasado 25 de octubre,

sabado, mas de 370
personas, pertenecientes a
distintos clubes de lectura
de Navarra, bibliotecarias
y bibliotecarios, lectoras y
lectores..., se reunieron
en el convento de los
Agustinos Recoletos de

Mal’Cl l la/ Sede eleglda por Dolores Redondo mostrando su carnet de usuaria de las bibliotecas piblicas de Na;/arra.
el Servicio de Bibliotecas

del Gobierno de Navarra, para asistir al IV Encuentro de Clubes de Lectura de Navarra. Si los
anteriores se habian celebrado desde 2011 en Barafiin, en Pamplona y en Tudela,

este afno la organizacion opté por el desplazamiento a esta localidad ribera, en cuyo 6
castillo, recientemente restaurado, se ubica la biblioteca puiblica. 2 l—,

El programa no dejaba de tener interés, empezando por la tertulia que se desarroll6

entre el escritor tudelano Pepe Alfaro y la invitada en esta edicién, Dolores Redondo

(autora de dos de los libros mas leidos en los dltimos meses, El guardian invisible y Legado en
los huesos). Dolores Redondo hablé sobre la redaccion de los primeros libros y sobre su faceta
como escritora, que profundizé cuando llegd el turno de las preguntas del piblico asistente.

También, tras una pregunta, opiné contra el canon por préstamo bibliotecario, declarando que
esa no era la manera de atacar el problema, y argumentando contra las compafiias proveedo-
ras de ADSL como principales causantes de la pirateria en Internet.

Con posterioridad a un breve descanso con café, el programa del Encuentro prosiguié con una
sesion denominada “Navarra, destino literario”, en la cual se pudieron escuchar cuatro ponen-
cias sobre rutas literarias en Navarra referidas a distintos escritores, dos de ellas a cargo de los
socios de ASNABI Jesuis Arana (Viaje literario a ltzea, en Bera) e Ihaki Suso (Viana y su tradi-
cion literaria: Pablo AntofAana, Francisco Navarro Villoslada, César Borgia y el Camino de
Santiago).

Ademas, Pepe Alfaro presenté la ruta literaria de Gustavo Adolfo Bécquer en la zona de
Tudela, y Javier Corcin, del club de lectura de Olite, hablé sobre Los archivos, fuente de rela-
tos historicos.

*Biblioteca Publica de Viana “Francisco Navarro Villoslada”






El Teatro en Navarra
Antzerkia Nafarroan

Montaje de Valentin Redin: “1789”, repr lo en el Pequeiio Teatro de la calle Amaya, por el grupo Amadis. (Fotografia sin datar)
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Mi memoria del teatro

Ignacio ARANGUREN*

lo largo de mis cuarenta afos de idas y venidas por el teatro, a menudo me han hecho
una pregunta que aun hoy me sigue produciendo cierta inquietud. No obstante la pre-
gunta resulta en principio bastante inocente: Ignacio, jy ti como descubriste el teatro?

En el momento de contestar, en un siesnoes uno se pregunta a su vez si el preguntén estara
esperando una respuesta de esas que delatan un buen pedigri artistico. Y para no defraudar,
uno estaria a punto de evocar alguna dorada tarde de adolescencia en la que fue raptado y
seducido por el misterio del teatro tras presenciar un Shakespeare que, ya puestos, estaba
hecho en inglés y por la Royal. Tampoco quedaria mal y tendria su punto evocar tempranas
curiosidades intelectuales por las vanguardias artisticas y los autores malditos. La respuesta
deberfa acompafarse con la adecuada puesta en escena. Lastima que haya dejado de fumar,
porque no hay como el humo del cigarrillo —o mejor una cachimba— para apoyar una mira-
da perdida y un tono de confidencia. El preguntén no quedaria defraudado y el preguntado,
0 sea yo, acometeria una aceptable interpretacion del intelectual setentero que se le supone.

Pero no. Uno nacié en Pamplona en el casco viejo y paso su adolescencia yendo y

viniendo a la Plaza de la Cruz entre revélidas y algln que otro himno. Asf es que de

intelectual precoz més bien poco. Hombre, en la familia si que habia algln antece- ‘) ‘.)
dente artistico e incluso se daban algunas veladas teatrales en el comedor. Sin ir mas ~ ¢
lejos, mi hermana mayor se hacia con papeles de prota en las funciones de la parro-

quia y los ensayaba en casa, y en el dia de su onomastica le echaba unas poesias al parroco
llenas de expresividad corporal y matices vocales. Pero esta nueva Margarita Xirgl apenas
intervino en mi vocacion, ya que no perseverd en su carrera dramatica, por lo que la escena
parroquial decayé mucho tras su retirada.

Descartados los antecedentes familiares que también podian impresionar lo suyo, me queda
recordar que al comienzo de mi interés por el teatro se cruz6 por medio una enfermedad. Aquf
s hay un titular para una noticia. Por lo menos a toda biografia artistica siempre le va bien una
larga convalecencia, algo asi como un periodo de maduracién. Y yo lo tuve, aunque fugaz.
Recuerdo que en el bachillerato estuve una temporada escayolado y por lo tanto exento tem-
poral de gimnasia, aunque me hacian ir a clase. Asi, mientras los demds nadaban con el
meyba en Goroabe o corrian con la pantaloneta de algodon por el Ruiz de Alda, este pobre
tullido entretenia su soledad en el graderio leyendo a Casona, que era para mi como
Shakespeare, pero en mucho mas facilito.

*Catedrdtico de Literatura, escritor y director de teatro. Ha recibido entre otros el Premio Nacional a la
Innovacion Educativa “Francisco Giner de los Rios” 1989 y el Premio Nacional Buero 2011 a su larga trayec-
toria de proyectos de teatro con jévenes
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Asi del teatro leido pasé pronto al teatro representado. Por aquella época en el Gayarre soli-
an venir algunas compaiifas de repertorio en los llamados Festivales de Espafia. Por treinta
pesetas, unos veinte céntimos de euro, uno se podia ver un Benavente o un Calderén. UnValle
Inclan no, porque para una vez que se monta Luces de bohemia va y la prohiben en
Pamplona, porque creo recordar que aqui estibamos en estado de excepcion.

Pero aquel contacto con el teatro visto desde el gallinero tampoco me duré demasiado. Cierto
dia un portero del Gayarre me pidi6 el carné de identidad y, como yo no tenia ni carné ni
edad, me puso de patitas en Carlos Ill, donde supliqué a la taquillera que me devolviera mis
treinta pesetas. Le debi parecer tan friki, que accedi6. Pero me quedé sin ver El concierto de
san Ovidio, un drama histérico de Buero Vallejo que a mi portero cortafuegos le debia de
parecer entonces demasiado subido de tono para mi.

;Qué hacer? No tenia muy claro qué era eso del teatro, salvo que era algo que era entreteni-
do y se podia prohibir. ;Cémo enterarme de qué iba de verdad el teatro sin esperar a la mayo-
ria de edad? Tomé una decision que marcé mi vida. Si no podia tomar la fortaleza por delan-
te, lo haria por la retaguardia. Si, me hice tramoyista y asi pude entrar en nuestro principal
coliseo por la acera del Niza y sin preguntas. Bueno, no intentaré a estas alturas maquillar mi
biografia. En realidad mas que tramoyista en el Gayarre yo era ayudante de utileria. Era el
chico ese que a pie de decorado recoge los paquetes —que en realidad no pesan— con los
que la protagonista sale cargada de escena y los deposita bien amontonados en una
mesita tras el decorado. El chico ese. El trabajo no era lo que se dice artistico ni bien
‘; () remunerado, pero tampoco resultaba agotador. A cambio, me vefa todas las obras
Q que pasaban por Pamplona y ademas varias veces, qué remedio. Bastaba con tener
controlado el momento de los dichosos paquetes para entrar sigilosamente desde la
platea y llegar a tiempo de auxiliar a la artista. Otra cosa era cuando la obra tenia cambios.
Otra cosa distinta eran las zarzuelas y las revistas. Sobre todo las revistas con las alegres chi-
cas de Colsada, que asi se llamaba el célebre empresario que llenaba los camerinos y el esce-
nario con sus mdsicos, sus vedettes (primera, segunda y tercera), los actores cdmicos y una
veintena de vicetiples con medias de rejilla. Todo eso mas sus balles de mimbre Ilenos de plu-
mas y lentejuelas en mediano uso y sus cajones con los telones pintados por delante y remen-
dados por detras en los que nunca faltaba una playa tropical con sus palmeras inclinadas y su

sol amarillo en lo alto de un cielo azulcielo.

La verdad es que desde dentro lo que se dice glamour en aquellas revistas habia poco. Todo
era un sinvivir de gente corriendo en funcién de tarde y en funcién de noche, gente a medio
vestir que dejaba un inconfundible olor a maquillaje y sudor mezclado con dulzones aromas
de oriente a granel. A esta mezcla humana se anadia también el olor a tomate frito. Si, por-
que resultaba que a la vez que se desarrollaba la funcién de tarde se estaba condimentando
la cena de los tramoyistas del teatro en un cuartito mintsculo pegado al escenario. Era el cuar-
to de utileria en el que se guardaban objetos desportillados que lo mismo se utilizaban para
ambientar un vodevil parisino que un sainete castizo. Todavia hoy cuando veo nlimeros musi-
cales ambientados en el Caribe siempre me parece percibir un tufillo a pisto manchego mez-
clado con los proyectores de alta tecnologia y el humo de los efectos especiales. Palabra.
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Pero yo me lo pasaba muy bien. Y aprendi muchisimo de aquellas compafiias de verano que
tras acabar la funciéon de noche esperaban con las maletas hechas a que se desmontara el
decorado que llevaban en el mismo autocar para viajar de noche y poder debutar al dia
siguiente en Vigo. Unas companias que explotaban los recientes éxitos de la cartelera madri-
lefia —no habia otra— con un reparto B hecho a posta para provincias. Cuantas veces me
habré visto yo La casa de las chivas, aquel melodrama bastante fuerte de Jaime Salom, que
ademas tenia cambio, ya que en el entreacto bombardeaban la dichosa casa y habia que
ambientar todo el decorado con escombros y destrozos.

Asi es que entre dramones y vodeviles, zarzuelas y revistas, se fue construyendo mi aprendi-
zaje teatral. De aquellas compaiiias aprendi muchisimo. Sobre todo de las malas, que me per-
mitian analizar a fuerza de ver funcién tras funcion por qué aquello no funcionaba y en cam-
bio la risa o la lagrima estaban garantizadas en otras compafias nada mas levantarse el telon.
Si, yo empecé a apreciar el teatro bueno a base de ver teatro malo. Como debe ser, llegué a
valorar el jamén de bellota tras mucha mortadela sin aceitunas. Cervantes ya lo dejo escrito,
aunque yo entonces creo que no lo sabia, que no habia libro del que no se extrajera algo
bueno. Yo lo aplicaba a cuanto teatro vefa, aunque fueran trucos de actores desconocidos y
resabiados haciendo trabajillos alimenticios. Recuerdo por ejemplo como en una comedia
comica —asi se anunciaba para que no hubiera dudas— el primer actor luchaba sin éxito por
controlar un repentino ataque de risa sobrevenido y que se acabaria contagiando al resto del
elenco. La compaiiia se partia de risa sin poder continuar los didlogos y la comedia

se paraba unos segundos. Mientras escenario y sala compartian aquella risa impara- ¢
ble, el piblico aplaudia a rabiar, lleno de complicidad. Pero resultaba que en la fun- !; l
cion de noche al llegar el mismo momento pasaba lo mismo que en la de tarde y al

dia siguiente otro tanto, nuevo parén en la misma escena. En mi etapa de universita-

rio, cuando ya no leia a Casona y lefa otras cosas por mi cuenta, me enteré de que lo que
hacia aquel galan cémico con peluquin denteroso era mas moderno y llevadero si yo le lla-
maba ruptura de la cuarta pared o ejercicio de catarsis colectiva.

Pero me estoy desviando y me voy a saltar otros capitulos existenciales. Esta claro que el curio-
so que me preguntara por la razén de tan larga convivencia entre mi vida y el teatro no se
mereceria una perorata detallada y encima sombreada de nostalgia. Pocos de mis alumnos
recientes la aguantarian. Volviendo a lo que importa, lo que en realidad aprendi siendo utile-
ro vocacional en el Gayarre de los afios sesenta, en aquel Caribe con olor a sofrito semiclan-
destino, era a poder mirar con igual fascinacién las dos caras del decorado, la del arte y la del
oficio, la del aplauso y la del autocar de madrugada, la de la mentira de dos horas y la de la
verdad de toda una vida. Aprendi que una no existe sin la otra y que las dos, aunque diferen-
tes, son grandes y se necesitan porque se complementan. El mejor aplauso siempre huele a
sudor.

Esa fascinacion me ha durado mds de cuarenta afos. Cuando de utilero pasé primero a actuar
y luego a dirigir o a escribir, en cada momento del proceso, ya se tratara de los primeros ensa-
yos o de representaciones rodadas, siempre me ha maravillado el milagro que permite crear
casi desde la nada ese tiempo magico en el que la mentira se va haciendo poco a poco ver-
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dad y actores y piblico jugamos o nos la jugamos sin ser capaces de distinguir con claridad
dénde empieza y dénde termina la verdad de la risa —o la lagrima o la idea— que nos hace
mds humanos. Un milagro que cada dia se produce con Shakespeare, pero también sin él.

Son las paradojas del teatro, tan lleno de contradicciones. Como yo, que disfruto con la Royal
y también con el teatro aficionado —o profesional— flojillo. Esa es mi memoria del teatro, una
larga memoria en la que al cabo de cuatro décadas todavia la ilusién sigue desplazando al
escepticismo. Una memoria que he buscado compartir cada afio con miles de adolescentes.
Me consta haberlo conseguido con algunos. ;El arma secreta? ;Cémo hacer para pasar por alto
que el paraiso terrenal también suele oler a magras con tomate? Sin mas rodeos, tal vez el
secreto a voces esté en la definicion del teatro que dejé escrita Federico Garcia Lorca: el tea-
tro es la poesia que sale del libro para hacerse humana. Humana, en todos los sentidos. Eso
es el teatro. Y que me perdonen los bibliotecarios.

32
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iQue treinta anos no es nada...!

Miguel MUNARRIZ*

Es cruel. Es muy cruel obligarnos a hacer memoria. Los actores vivimos de ella, si.

Pero también vivimos con ella.

Sin esa potencia del cerebro no podriamos trabajar, recordar los textos en el escenario. Es mas,
trabajamos con la esperanza de permanecer en la de los espectadores. Pero somos pasto del
olvido incluso en vida, si no estamos estrenando cada dos por tres.

Pero, imaldita seal, tenemos memoria de lo que hicimos. Y somos nuestros mejores criticos,
es decir, no nos dejamos pasar una.

Pero a veces, como en esta ocasion, hay que recordar.
Pues se hace.

Tengo la impresién de que en la prehistoria del teatro en Pamplona, del teatro hecho

por gente de Pamplona, solo hay un par de nombres de referencia. Valentin Redin y

“El Lebrel Blanco”. Herederos de aquella “Institucién Cunas”, con el teatro infantil ‘; ‘g
en su ADN, pronto se adaptaron, el teatro siempre ha sido asi, al devenir histérico de e
la muerte de Franco y al cambio, mejor habria que decir desaparicién, del régimen.

Y comenzaron a hacer teatro para adultos. Quedan de aquello recuerdos estupendos de fabu-
losos montajes, algunos actores todavia funcionando, Manolo Almagro, José Mari Asin, Jesds
Idoate, y la impresion del que escribe esto de que algo hubiera debido ser mejor. Menos capri-
cho en la confeccion de espectaculos, mas compromiso con el teatro como hecho social y
algo, siquiera algo, de permitir y apoyar la competencia teatral. Y ya se sabe, toda competen-
cia es buena.

En la edad de bronce teatral, como recuerdos, ya difusos, me viene una reunion, convocada
por Aranaz y Redin, vaya par de personajes, en la que se anuncia a la ciudadania la creacién
del T.E.N. Teatro Estable de Navarra. Ese anuncio fue hecho en el “Pequeno Teatro” de la calle
Amaya de Pamplona. Local que arderia poco después victima de unos descerebrados que cre-
fan poder detener las palabras que el teatro escupe y esculpe con un par de estipidos cocte-
les “molotov”. Brindo a su salud con un “cubata”.

El Teatro Estable de Navarra fue definitivo en la configuracion del hoy teatral en nuestra
Comunidad. Ya no estaba solo, apuntaban Txingurritegi, Pinpilinpauxa y otros.

*Actor y director
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Pero en el TE.N. y en la posterior escuela del T.E.N., habia nombres que siguen siendo refe-
rentes en el panorama de las artes escénicas en Navarra. Ignacio Aranaz en Baluarte, Grego
Navarro en la gerencia del Teatro Gayarre, Angel Sagliés y yo mismo, actores y directores de
escena, también profesores de talleres, Aurora Moneo, actriz y profesora de la Escuela Navarra
de Teatro donde todavia dan clase Maria José Sagliés y Amelia Gurutxarri, la propia Asun
Abad...

Pas6 a menudo. La primera generacién de la Escuela de Teatro también fue una generacion
abundante y pujante. Deben de ser los tiempos muertos de la historia teatral los que provocan
las buenas cosechas de los tiempos vivos.

Porque, a pesar del nombre, no habia nada estable.

Valentin hacia teatro literalmente cuando le apetecia y nunca tuvo el empefo o la visién, ni
siquiera estando en Principe de Viana, de crear una partida presupuestaria para nada teatral-
mente consistente.

El Teatro Estable de Navarra empez6 a devorarse a si mismo y sus miembros se fueron des-
perdigando fisica e ideoldgicamente.

El resto de compaiiias peleaba por la profesionalidad exceptuando a Joko, que lo consiguié
pronto, pero lo consiguié mal.

Asi que mi historia comienza en el afo 85 del siglo pasado, estando todavia en el
‘; l T.E.N., cuando comprobamos que habiendo, por fin, una partida presupuestaria del
Q L Gobierno de Navarra para la creacién de una Escuela de Teatro, pasaba el ano, no se
ejecutaba esa partida y tanto el dinero como la idea, estaban a punto de irse al ver-

tedero administrativo.

Acudimos a una reunién con el gobierno cultural en el que se nos propuso a varios grupos de
teatro la ejecucién de aquel dinerillo. La idea era gastdrselo en cursillos y cursillitos a mayor
gloria del gobernante en cuestion, el PSOE, en aquellos oscuros tiempos.

Tengo la impresion de que logramos meter un gol a la administracion, o, por lo menos un goli-
to, que menudos cancerberos estan hechos los de libre designacién. Porque aquella partida
presupuestaria se mantuvo en los presupuestos culturales hasta los tiempos de crisis y adn hoy,
no se sabe cdmo, la institucién consigue sobrevivir.

Aquellos grupos hicieron una coordinadora, una asociacion sin animo de lucro, de esas en las
que cabe desde el mejor restaurante del mundo, hasta el mejor yerno del mundo, pasando por
el peor grupo de teatro aficionado del mundo. Como una de esas figuras juridicas nacié aque-
lla Escuela Navarra de Teatro. El primer director de aquel proyecto fue Juan Pastor que, asus-
tado ante el frio de la Iglesia de los Javieranos, primer local donde impartimos clases, ante las
estufas de butano, primera inversion de la Escuela, y espantado ante el agujero negro que era
todavia el Cine Arrieta, local que iba a ser sede de la Escuela, pues este Juan Pastor nos aban-
doné. Tomé el martillo a la vez que las riendas de la Escuela porque estaba, como Strasberg,
en el momento adecuado en el sitio oportuno. Las riendas para llevar el dia a dia de la ges-
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tion y el martillo porque habia que construir un teatro y no habia ni mucho ni poco dinero
para ello.

Ambas cosas y mds se hicieron. Se podia haber hecho mejor. Se podia haber hecho peor. Se
hizo. En aquellos tiempos llevabamos un retraso de afos, mds o menos como hoy, con res-
pecto a otras autonomias. No tenfamos Escuela, no tenfamos Centro Dramético, no teniamos
programacion. Todo era nuevo.

Creo que iniciamos el camino, que luego han seguido, y mejor, los actuales dirigentes de la
escuela, de hacer algo permanente. Conseguimos un local, el cine Arrieta, donde construimos
un teatro. Y eso, eso es algo que nadie me va a quitar. Abrir un teatro. En Pamplona, proba-
blemente Valentin Redin tuvo una sensacién parecida cuando le dieron las Ilaves del Teatro
Gayarre una vez que la ciudad de Pamplona recuperd su gestion. Después los distintos muni-
cipios han levantado teatros en las Casas de Cultura. Pero ya llegaremos a eso. Estamos
hablando de poder abrir un lugar donde el teatro va a ser el rey todos los dias, donde las com-
pafias van a poder trabajar y el publico asistir y jojo!, el alumno aprender. Eso es magia y lo
demads, pufetas.

No recuerdo cudl fue la primera funcion que se exhibié en la Escuela, tal vez alguna de un

Certamen de Teatro para grupos jovenes, de esos que organizaba el Departamento de Juventud

del Gobierno de Navarra. Pero si recuerdo los nervios del estreno, como si yo mismo fuera a

salir al escenario. Desde entonces la marcha de la programacién ha sido imparable

y, para muchos, el teatro de la Escuela es un permanente lugar de encuentro. Pl
3

He hablado de la programacion porque, con ser importante, no fue mas alla de un
trasunto logico del devenir de un edificio teatral.

Me queda tranquilito y suave en la memoria el dia a dia de la ensefanza teatral. El abrir la
puerta todos los dias a las cinco para que la escuela se llenase de voces, de musicas, de gri-
tos de locos y de suspiros de amor. De teorias sobre Séfocles, y de practicas de la teorfa cubis-
ta de la voz del Mugica. El olor a sudor y la primera malla de color, todos parecian cucara-
chas hasta que llego “Fama”, la pelicula. El trabajo diario que produjo sus frutos en forma de
actrices y actores que por ahi siguen ganandose la vida con el teatro o con lo que queda de
él.

Pero desde el convencimiento de que la ensefanza teatral no podia ser otra cosa que forma-
cion y formacién profesional, me empefié, y algunos conmigo, en la produccion de especta-
culos.

Por otra parte, y sigo hablando de la produccién, en Navarra habia algunos grupos aficiona-
dos y en Pamplona, atin se me estremecen las carnes, habfa cincuenta grupos aficionados que
mantenian un convenio de representaciones con el Ayuntamiento. Aquello era tremendo. Y lo
era, no solo por el dineral que se despilfarraba por las alcantarillas de las cenas de los grupos
aficionados, sino también, y eso era lo mas grave, por la infima calidad de los productos repre-
sentados en que consistian las representaciones en cuestion. El espectador de Pamplona de
aquellos tiempos fluctuaba entre el Ensenar a un sinvergtienza que traia la SAIDE, el montaje
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del “Lebrel” que tocase, alguna ligera excepcion en forma de “Els Joglars” y el subproducto
pamplonés.

Por otra parte, y sigo hablando de la produccién de espectaculos de la Escuela, quien piense
que cada afo pueden salir de una escuela de actores de Pamplona diez, quince, siete inclu-
so, buenos actores, que se lo mire, porque un problema serio es lo que tiene entre las patillas.
Si vamos sumando eso seria una friolera de setenta buenos actores navarros en diez afios.
Impensable. Pero la Administracion no va a soltar pasta para que en un tercero de carrera no
haya mds de dos o tres actores matriculados. Habia que buscar soluciones.

A mi se me ocurrié disimular aquella escasez invitando a actores navarros a participar en los
montajes. Empezamos por aquellos cuentos de Navidad, medio elenco alumnos, la otra mitad
profesores. Por aquel chocolate en el descanso de la funcién, idea del Aranaz, vaya persona-
je. Por aquel Proceso por la sombra de un burro del 87.Y por otro, y por otro, y por otro. Los
alumnos se formaban y ademas se curtian. jBuenos tiempos! Después aparece la figura de
Ricardo Romanos y aquello se desborda. El gabinete del doctor Caligari, El retablo de las
maravillas... La actividad era constante y nadie venia a preguntar cuantos alumnos tenfamos.
Siempre habia mucha gente en el escenario. Misién cumplida.

A pesar de todo, de los problemas personales, de los dimes y diretes y de los idas y venidas
de las relaciones personales entre gentes del teatro, siempre me ha producido satisfaccién
saber que la Escuela esta ahi. En la misma medida que me duele ver cémo el Estable,

‘; (' aquel T.E.N., ya no esta ahf.

Porque en lo Gnico en lo que uno puede volverse sabio en esto de las tablas es en

saber que, el teatro, no queda mas remedio que hacerlo en compafiia y que, por lo
tanto, la vida da tantas vueltas que terminamos por encontrarnos de nuevo, sobre todo en este
teatro tan diminuto de la Foralidad.

Yo me largo de la Escuela porque lo de detras de la mesa todos los dias a las ocho y media no
era mi idea del quehacer teatral y me lanzo a la aventura del vivir. Cuando oigo a los aficio-
nados hablar de su propia calidad y de lo buenos que son no me queda mas remedio que par-
tirme el culo pensando en los cojones que hay que tener para abandonar el sueldo fijo y lar-
garse al mundo de “;sonard hoy el teléfono?”.Y no lo digo por mi, no solo. Lo digo por todos
los colegas que viven del euro inestable. Pero siempre me acordaré de lo que decia el
Romanos. Que cuando solo le quedaban mil duros, para los jovenes, cinco mil pesetas, lo
mejor que se podia hacer era lanzarse a la calle a gastarlas de manera inconsecuente. Y siem-
pre, siempre, siempre, al dia siguiente, a los dfas, alguien te llamaba para trabajar.

Por ejemplo, Valentin Redin para Don juan Tenorio. Ahi andaba yo, ganandome la vida, con
los vuelos en globo y los hinchables, intercalando los trabajos como técnico en el teatro
Bret6n de Logrofio, cuando se produce el fenémeno Valentin.

Sobreviene una maravillosa, estupenda y poco rentable econémicamente época. La de las
producciones municipales, seguidas de la Compaiiia Titular del Teatro Gayarre.
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Lo de las producciones municipales, magnifico ejemplo de cdmo la iniciativa personal puede
ser acogida por los politicos en su propio provecho, sirvié para revitalizar la vida teatral en
Pamplona de una manera exponencial. Fueron tres espectaculos, Don Juan Tenorio, La dpera
de cuatro cuartos 'y La Celestina, en los que se cumplieron con creces las expectativas teatra-
les y se crearon relaciones humanas de dificil olvido. Momentos felices y gloriosos con el tea-
tro lleno, el sabor del éxito en la cerveza de después de la funcién, y la sensacién permanen-
te de mas, mas, mas.

Y ese mas fue la Compania Titular del Teatro Gayarre, pomposo nombre que provocaba en mf
numerosas carcajadas cuando Valentin justificaba, con su peculiar estilo, la eleccién del nom-
bre.

Aprovecharé para mencionar a algunos de los que se fueron. A Maria Eugenia Aristegui, mujer
deliciosa, y a mi Manolo Monje. Mio, como lo fue de todos los que trabajaron con él. Pero
mio es su recuerdo y asi lo digo. Mi Manolo. Y con la Maiken y el José Mari pues hicimos
aquella cosa. Y terminé mal. Pero hasta que terminé mal fue muy bien. Una trayectoria erra-
tica en la eleccion de los montajes. Clasico, moderno, nuevos textos, por aqui una Piadosa,
por alla una Ratonera, incluso una Dina, la cerillerita de dificil explicacién. Pero volvimos a
los teatros llenos, a los éxitos, cierto que no tan habituales, y al placer de decir verso, y a los
companeros, y a las hamburguesas en el Tropicana.

Pero en el teatro, misterios tiene el ser humano, nos cansamos rapido de ver todo el
rato a la misma gente, y aquella Titular se fue al garete. ‘;
Q

Desde hacia algunos anos, Marta y yo habiamos creado “La Nave”, nuestra propia
compaiifa, y con ella anddbamos haciendo trabajos y bolos, por aqui'y por alla, y por

aqui y por alld, porque no sé por qué ocultas razones del destino las compafifas navarras de
teatro para adultos hemos tenido que limitarnos al por aqui y por alld y no hay manera de
pasar de Tudela, ni de Etxarri, si vamos al caso.

Pero vamos a “La Nave”, casi veinte afos de vida y muchos, muchisimos trabajos, y lo que ha
conformado mi subsistencia, tanto artistica como econémica.

A mi lado, la Juaniz.

Al fin'y al cabo, este articulo podria haber sido: “Treinta afios de Teatro: diez de los demds y
veinte de Marta Juaniz”.

En los buenos tiempos, los de antes de la crisis del hijoputa del Bush, la situacién fue buena
y estable para lo que [lamamos “la profesién”. Se crea la Red de Teatros y se amplian las pro-
gramaciones de los municipios navarros. El Gayarre produce y da trabajo a través de esas pro-
ducciones a los actores navarros. Las subvenciones, entonces escasas y mal organizadas,
suponian “pasta” a la hora de confeccionar espectaculos. Nunca un panorama teatral puede
ser idilico, pero yo sabia en octubre de 2007 lo que iba a hacer durante la mayor parte del
afo 2008, excepto las novedades, como siempre. Y en octubre de 2008 no tenia ni idea de lo
que iba a hacer en 2009. Y eso, cuando has cumplido los cincuenta, acojona.

4

{
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A veces bromeo diciendo que los cémicos cometimos el error de creer que podiamos hipote-
carnos como el resto de los mortales. La crisis vino a demostrarnos que los cémicos antiguos
tenfan razén. Aunque los enterrasen en no sagrado. ;A quién le importa eso ahora?

Bueno, voy acabando.

La crisis, y determinadas decisiones politicas, han despoblado la profesion. Seguimos tres y
seguimos como podemos. Algunos vimos las orejas del lobo.

Otros no. Algunos han tenido mas cintura que otros para sortear la crisis. Pero no siento la pro-
fesion como en un estado pujante y vivo. Me gustaria volver a hacer el “Tenorio”, tal vez solo
como “Buttarelli”, pero no veo Dofias Ineses y Mejias a mi alrededor. Y eso jode. Porque
hemos metido muchas horas para que hubiese teatro a pesar de los politicos y, algo me lo dice,
estdn a punto de ganar.

Pero los millones de actores que han sido antes que yo, y yo mismo, sabemos que el
“Teatro”... ganara.

38
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Anos de teatro

Angel SAGUES*

finales de los setenta yo era un chaval de veinte y pocos afos que, como gran nimero de

jovenes de Pamplona, militdbamos en las juventudes de los infinitos partidos politicos de
izquierdas que aparecieron en la transicién. Nos divertiamos en los clubes juveniles que habia
por todos los barrios de la ciudad. Habia grupos de jovenes que, sin tener la menor experien-
cia en el teatro, nos reuniamos en torno a una idea politica o reivindicacion social y monta-
bamos el nimero. Cémo no recordar las movilizaciones por la libertad de Sagaseta, que en
una actuacion teatral habia quemado una bandera espafiola y fue perseguido militarmente.
Unas veces nos inspirdbamos en el ciclo del agua, otras veces sobre las actuaciones politicas
del ministro de turno. Las musicas, tan diferentes como la cantata de Santa Marfa de Iquique
o la Mahavishnd Orchestra, también eran fuente de inspiracion. Todo era nuevo, imprevisible
y cargado de una gran ilusién por acercarnos a un futuro perfecto. Un dia pasé por el patio
de las escuelas municipales “José Vila” de Santa Maria la Real un grupo llamado Cémicos de
la Legua con el espectaculo Triponzi Jauna, aquello nos motivo tanto, que una cuadrilla deci-
dimos dedicarnos con mas fundamento al teatro.

vieja Iruna, es el caso de Javier Rey que monté un grupo de expresion corporal y pan-

tomimas en el centro Auzotegui de la Txantrea, este fue el comienzo de mi aventura

teatral y la de otros como Javier Ibdafiez 0 Ramén Marco. Poco mas tarde, Ignacio

Aranaz, que debia de conocer las experiencias del T.E.I. (Teatro Experimental Independiente)
y del T.E.C. (Teatro Estable Castellano) de Madrid, en colaboracién con Valentin Redin, alma
mater de El Lebrel Blanco, montaron el Taller de Actores del Teatro Estable de Navarra. Ah{
comenzamos un grupo de personas entre las que se encontraban el mismo Ignacio Aranaz,
Miguel Munarriz, Ana Goya, Marian Delgado, Grego Navarro, Aurora Moneo, Kollins entre
otras muchas. Bajo mi modesta opinién, la aparicion del T.E.N. fue un momento decisivo para
el teatro navarro: se introdujo el concepto de escuela, método y profesion en un contexto
escénico en el que no existia mas que la aficién, la intuicién y el talento infuso. La escuela
del T.E.N. aport6 el rigor, la versatilidad e inspiracién de Carlos Creus, el primer maestro que
tuvimos. La manera clara y efectiva de aplicar el método Stanislawski por parte de Paca Ojea.
Las clases de voz de Ifaki Fresan y M* José Bayo. Los talleres de Julio Castronovo, Arnold
Tarraborrelli, Miguel Narros, Lyndsay Kemp. La danza con José Lainez y Ana Moreno. El pri-
mer espectaculo que produjo el T.E.N. fue Esperando al Zurdo, de Clifford Odest, no habia
locales en condiciones y actudbamos en iglesias abandonadas o cines que se caian a peda-
zos. La escenografia la transportamos en una ocasion en el camion de la basura de Peralta.
Nos pagaban con una merienda o cena. Miguel Munarriz aportaba su viejo Peugeot y en él

Gente con inquietudes expresivas que estaba haciendo carrera en Madrid volvia a la 6 (
e

*Actor y director



rlvl( n. 26 diciembre 2014

viajdbamos los dos, de mafana, para preparar las luces y el sonido. Creo que fue en Funes,
pusimos uno de esos largos bancos de iglesia en vertical y con aprietos, amarrados en su extre-
mo, colgamos los focos del espectaculo. Las personas que se formaban en la escuela del
T.E.N., teéricamente deberian pasar a formar parte del elenco de El Lebrel Blanco, pero una
vez conocida una forma de trabajo y actuacion metédica, no se sentian estimuladas por los
procedimientos de El Lebrel Blanco, con lo cual hubo algtn rifirrafe y malentendido, pero las
aportaciones de Valentin Redin, asi como los textos de Patxi Larrainzar o las interpretaciones
de Manolo Monje, José Mari Asin, etc., fueron fundamentales en la historia del teatro navarro
de aquellos afios. Habia pasado el tiempo, algunas y algunos de nosotros de militar en la poli-
tica pasamos a militar en el teatro.

Echando la vista atrds, no puedo olvidar el Navarra sola o con leche, de Patxi Larrainzar que
quiza sea el espectaculo teatral que mas navarros y navarras vieron en su dia. E/ Zoo de Cristal,
que nos dirigi6 Paca Ojea. Ameli-Catalina y Abismo, de José Lainez, con este tltimo espectd-
culo ganamos el primer premio del festival internacional de teatro de Sitges. El Loco y la
Monja, con el que estuvimos actuando durante un mes en nuestro local de la Txantrea. Peter
Pan y Wendy, con el que se hicieron mas de cien representaciones por todo el estado. Amaia
Lasa y Miguel Munarriz En el quinto cielo. Dos, uno y ninguno, montada por Shambu Teatro
y dirigida por Pablo Valdés. Recuerdo los personajes del Quijote o Max Estrella interpretados
por Javier Ibafiez. El Wielopole, Wielopole y La Clase Muerta, de Tadeus Kantor, programados
en un festival de Vitoria a rebosar y en un Gayarre casi vacio, respectivamente. La
visita de Maurice Bejart a Donostia con el Bolero de Rabel y La Consagracion de la
[l() Primavera, de Stravinski, el mimo britanico Linsay Kemp y su Flowers en un frontén
Labrit repleto de gente en todas sus representaciones, Marcel Marceau en Olite. Todo
ello, perdon por lo mucho y bueno que me dejo, forma parte de la lista de momen-

tos espectaculares que han dejado huella en el teatro navarro que yo he vivido.

El teatro navarro, tal como yo lo veo, siempre ha sido productivo, cargado de voluntarismo y
esfuerzo, se han formado buenas actrices y actores, egocéntrico por momentos, bisofo en su
difusion, algo ingenuo en sus contenidos, con casi nula proyeccién exterior. Ningln politico,
ni cargo con responsabilidad se ha preocupado nunca por estudiar, ordenar y difundir nues-
tro teatro, mds bien al contrario hay algunos que lo han difamado y casi aniquilado, especial-
mente en lo que se refiere al sector profesional. Las politicas y gestiones siempre se han hecho
al margen del sector y cuando, excepcionalmente, ha sido consultado se le ha hecho poco
caso; ocurrié con la recuperacion del Teatro Gayarre, con la creacién y mantenimiento de la
Escuela Navarra de Teatro, con la Red de Espacios Escénicos, con la liquidacion de los pro-
gramas que funcionaban, etc. Hoy en dia nos salva el teatro aficionado que pasa por un
momento de gloria; nunca ha habido tanta produccion y de tanta calidad en un sector ama-
teur, bienvenido sea. Conviene recordar, sin embargo, que cualquier sector de nuestra socie-
dad (educacion, sanidad, medio ambiente, industria, agricultura, gestién cultural, politica) sin
un sector profesional bien formado, innovador, transparente, con proyeccion, esta condenado
al fracaso y luego lo paga la ciudadania.
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Después de llevar bastantes afos trabajando en el teatro, cada vez veo mas clara la necesidad
de este oficio. Me he preocupado por mantenerme saludable fisica y mentalmente, he lucha-
do por un nivel de vida aceptable para mi y mi gente, pero en momentos de crisis como el
actual hay momentos de miedo y duda. No es que haya tenido menos trabajo y dinero, que
también, es que la cabeza se bloquea por el miedo y la desorientacion. Es aqui donde toma
valor el teatro que me permite expresar sentimientos y emociones en compania de otras per-
sonas, me da, y nos da a los que conmigo estan, la posibilidad de compartir y aligerar los fan-
tasmas. El teatro como espejo del comportamiento de las personas, nos viene bien para obser-
varnos, distanciarnos, reirnos y superar momentos dificiles como el actual. Admiro a Wajdi
Mouawad y Henning Mankell, el uno de origen africano y el otro trabaja en Africa, porque
nos muestran un ser humano alejado geograficamente, pero con el dolor, la alegria, la enfer-
medad, la lucha, el despilfarro, la sexualidad o el hambre que afectan a toda la humanidad.
Admiro a Alfredo Sanzol porque ha sabido acercarnos un mundo teatral cargado de emocio-
nes especiales, sencillas, originales y cercanas. Admiro la energia y el talento de Txori, Iratxe
Garcia y de toda La Ortiga, la autenticidad de Javier Ibanez y Asun Abad, el trabajo constan-
te de Miguel Munarriz y Marta Juaniz, la gente de la Escuela Navarra de Teatro, mis compa-
fieros y companeras de oficio: Jon Barbarin, [zaskun Mujika, Belén, Patricia, Edurne, Juan y
Marisa... al final de la larga lista tengo una hija que es bailarina en Francia y otra que estudia
el bachiller de artes escénicas en euskera porque quiere ser actriz en algin lugar donde se
hable inglés. La cosa es asi, el teatro por lo que a mi respecta tiene el futuro garanti-

zado; lo que hace falta es que sea en un mundo justo donde el acento esté puesto,

como apuntaba Brecht, en el ser humano y no en los bancos. Lo demas es tener un Zl l
espacio vacio, una persona que te observe y nosotros lo convertiremos en teatro.

Saludos teatreros del mundo.
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Buscando la belleza para cambiar el mundo

Juan LOBATO*

na vez alguien me dijo que en la vida hay que buscar la belleza y alejarse de la fealdad.

Como consejo no esta nada mal, pero como motor vital es extraordinario. En la primera
mitad de la década de los ochenta, el azar hizo que coincidiéramos en la Escuela de
Magisterio de Pamplona una serie de gente con ideales parecidos. La Escuela nos ofrecia una
vision de la educacién academicista y trasnochada con la que no comulgdbamos. En conse-
cuencia empezamos a explorar otros dambitos en donde la creatividad y la imaginacién tuvie-
ran el peso necesario. Ese ambito nos lo proporcionaba el Teatro. Tengo que decir que, desde
nuestra posicioén, nosotros queriamos y podiamos cambiar el Mundo, asi con mayusculas
(jbendita inocencia, cudnto te echo de menos!). La educacion podia ser el motor pero tendria
que ser “otra educacion”. Ocurrié entonces que empezamos a reunirnos para explorar ese
nuevo mundo del teatro. Comenzamos con cursillos de movimiento, expresién corporal..., y
cuanto mas trabajamos mds nos gustaba. Tanto que nos permitimos estrenar un montaje de
creacion colectiva, que era lo que se llevaba entonces. La semilla estaba sembrada. Si no se
podia cambiar el mundo a partir de la educacion, lo harfamos a partir del Teatro.

la. A partir de ahi nos dedicariamos al teatro. Formamos nuestra propia compania.
Habia que buscar un nombre que fuera cortito, pegadizo, sonoro. Después de dos
semanas pensando surgio la gran palabra: Pinpilinpauxa. Algunos concejales de cul-
tura tardaron afos en aprendérselo y cuando nos Ilamaban siempre lo decian mal.

Acabamos magisterio y la verdad es que no derramamos lagrimas al dejar la escue- Zl ‘;
Q

La casualidad quiso que empezdramos a trabajar en la calle. Y nos gustd. Aprendimos a andar
en zancos, a manejar los malabares, el mono-ciclo y empezamos a participar en kalegiras. El
dinero que nos pagaban lo invertiamos en material para el grupo y mientras tanto practica-
mente viviamos del aire. El grupo se asentd. Ya sabiamos lo que teniamos que hacer. En el 86
montamos nuestra primera obra de teatro de calle: Las aventuras del Pirata. La calle nos ofre-
cia practicamente todo y aprovechamos su invitacién. Nos ofrecia cercania con el pablico,
espacios para transformar y recorrer, espiritu de fiesta, comunicacién directa con el hecho tea-
tral. Nuestras obras ocupaban la calle, la transformaban. El pdblico acudia y se dejaba sedu-
cir por la propuesta. En un ano cambié todo. De empezar actuando en los barrios de
Pamplona pasamos a hacerlo por toda Navarra. De hacer una docena de actuaciones el pri-
mer afo pasamos a hacer treinta en el 87. Montamos Akelarre y EI Caballero y el Dragon.
Empezamos a viajar. Nos compramos un pequeio camioén (todavia en activo) y un coche. Era
maravillosa la sensacion que teniamos al subir al camién y saber que tienes unos cientos de
kilémetros de carretera por delante. Pdblicos distintos, ciudades lejanas, el mundo a nuestro

*Actor y director
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alcance. Desayunabas en Pamplona y cenabas en Alicante. Actuamos en la mayoria de las
comunidades de este pais. Al principio con una cierta inseguridad por el trabajo que hacia-
mos, pero después, al ver la respuesta del pdblico, comprendimos que nuestra propuesta era
buena, valia la pena defenderla y asi lo hicimos. Habfa un mundo paralelo al real donde las
reglas que imponia la imaginacién eran cambiantes.

La propuesta de La historia interminable de M. Ende para la calle cumplia nuestras aspiracio-
nes. Asi fue como abordamos la propuesta de un mundo fuera de este mundo. Y la calle era
su espacio natural. Ahora que ha pasado el tiempo recuerdo a la vieja Morla. Un personaje
que él solo podia llenar la calle: sobre zancos construimos una tortuga de 2,5 m de altura.
“Ella”, la arana, en su telarana a 5 metros sobre nuestras cabezas, el Espejo mégico, Atreyu y
su carro, el viejo Comerrocas... Era sencillamente extraordinario.

Nuestras propuestas no sabian nada acerca de la cuarta pared. Hablaban directamente con el
publico y lo integraban desde el principio como personajes de la obra. Todo ocurria en la calle
y para la calle y nos utilizdbamos mutuamente. El publico no tenia edad y se prestaba desin-
teresado e ilusionado a hacer un viaje extraordinario. Detrds de cada esquina podia surgir un
nuevo personaje, alguien nos podia sorprender por detrds y todos ellos nos invitaban, a acto-
res y pablico, a jugar en esa nueva dimension.

Con La historia interminable la compania dio el salto definitivo hacia la profesionalizacion.
Nuestro ambito de actuacién comprendia buena parte de las comunidades y en un
afio podiamos hacer un centenar de actuaciones. Y eso permitié también que fuése-

[l[l mos la primera compafifa de Navarra que cotizdramos a la Seguridad Social y tuvié-
semos un sueldo, si exceptuamos el caso particular de la Compania Joko que traba-
jaba en el ambito escolar.

Pasado el tiempo y echando la vista atrds, resulta evidente que no conseguimos cambiar el
mundo. En este proceso hemos tenido momentos, instantes efimeros, brillantes. Después del
camino recorrido me quedo con la idea de que si no cambiamos el mundo, al menos contri-
buimos a cambiar por un instante nuestro entorno mds préximo.

Siempre se puede hacer algo para aportar un pensamiento, un sentimiento, algo diferencial-
mente creativo que enriquezca, que aporte algo de belleza a nuestras vidas. La suma de esos
pequefios instantes es lo que cambia el mundo. Si esto ha sido asi, entonces, habra merecido
la pena hacer el viaje.

Un viaje, un proceso vital, creativo, que fue posible gracias a todos los que iniciamos esa
aventura: Feli Maya, Ifaki de Miguel, Ana Beriain, Alfredo Hoyuelos, Beatriz Napal, y una
larga lista de personas que fueron aportando lo mejor de su imaginacion para hacer de los
espectaculos de Pinpilinpauxa algo vivo, algo con magia, algo con alma.

Con esta idea me quedo pasado el tiempo.
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Panorama desde el puente foral

Pedro ZABALZA*

En noviembre de 1999 publiqué mi primera critica de teatro en Diario de Noticias. Ha llo-
vido desde entonces, y mds en Pamplona/Mordor. Como gotas de Iluvia, las columnas
publicadas han ido salpicando las paginas del periédico durante estos quince afos hasta
terminar formando un caudal mds o menos apreciable: calculo a ojo que habran salido unas
setecientas. Como es légico, entre ellas hay de todo: buenas, malas y regulares. Pero, sal-
vando las particularidades, creo que el conjunto sirve para hacerse una idea razonable del
teatro al que tenemos acceso en Navarra (mas exacto serfa decir en Pamplona y sus alrede-
dores). Visto, eso si, desde el punto de vista del espectador: el que contempla desde lo alto
del puente el torrente que circula a sus pies, sin correr el riesgo de mojarse; aunque sin
conocer tampoco de primera mano el flujo de corrientes que circulan bajo la superficie de
este rio. Soy solo el pescador que echa el sedal esperando que piquen. Alguna buena cap-
tura ha habido en todo este tiempo.

Mi primera apreciacion como tal espectador es que, en general, tenemos una car-

telera teatral bastante aceptable. Por supuesto que no gozamos de la variedad ni

de la cantidad de espectaculos que pueden encontrarse en grandes capitales, pero Zl
creo que Pamplona puede compararse con cualquiera de las ciudades de su entor-

no y salir bastante airosa en cuanto a la calidad de los montajes que se presentan.

Aparte de comparar la programacién local con la de otras capitales vecinas, suelo usar
también el termémetro de mirar la lista de los nominados a los Premios Max y ver cudles
de ellos se han programado aqui. El resultado es variable segtn los afios, pero suele salir
un porcentaje razonable.

No quisiera tampoco caer en esa costumbre tan nuestra del ombliguismo complaciente. Si
que es cierto que no solemos tener la suerte de ver demasiados espectaculos internacio-
nales. Aunque me crea cierta desazén el recuerdo de algunos que se han programado en
salas navarras y que han contado con una asistencia de piblico mas bien discreta. Me gus-
taria pensar que a lo largo de estos afios en los que se ha ido cimentando una programa-
cion constante y de calidad se ha ido forjando al mismo tiempo un publico progresiva-
mente mas entendido, fiel y exigente. Creo que es asi, aunque los efectos de la crisis se
hagan notar en el descenso de su asistencia a las salas, lo que repercute a su vez en la pro-
gramacion: salvo excepciones en las que se apuesta sobre seguro, no suelen ser frecuen-
tes los montajes que estén mas de un dia.

*Critico teatral
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También a lo largo de este tiempo han ido aflorando por el territorio foral un buen nimero
de espacios escénicos bien equipados, con sus profesionales asociados, que han de ser el
sustrato en el que crezcan los montajes producidos en Navarra. A través de ellos y de la
refundada Red de Teatros serfa esperable que los espectaculos de las compafias locales
puedan gozar de una cierta estabilidad necesaria para mejorar su profesionalidad y la cali-
dad que se le supone a esta condicion.

Tampoco quiero dejar de mencionar el dinamico sector amateur que trabaja (este término
proporciona un merecido contrapeso positivo a las connotaciones que pueda tener la pala-
bra amateur) en Navarra. Ademds del esfuerzo organizativo plasmado en la federacion que
agrupa a un buen ndmero de compaififas aficionadas, hay que reconocer el enorme mérito
e interés de iniciativas surgidas en este entorno, como el Festival de Teatro del Tercer Sector,
promovido por el grupo tafallés Gabalzeka, que llega este afio a su quinta edicién. Una
oportunidad estupenda de conocer trabajos realizados por compafias aficionadas de otros
lugares de Espana, algunas de ellas con propuestas muy interesantes.

Y ya que menciono un festival creado por iniciativa privada (sin querer darle a esta palabra
el matiz de busqueda de beneficio econdmico que suele acompanarle), serd justo recordar
otros como el Inmediaciones, dedicado a nuevos lenguajes escénicos y formas experimen-
tales de representacion, y que ha tenido ya con la de este afo tres ediciones. Y este 2014
ha nacido uno nuevo: El Gallinero, orientado también hacia el teatro contempora-
d neo. En esta ocasion se ha celebrado en Cabanillas, pero sus organizadores no des-

z‘l (’ cartan hacerlo itinerante.

En definitiva, todo esto me produce la sensacién de contar con un tejido teatral
muy dinamico, en el que proliferan iniciativas tal vez de un alcance limitado, pero intere-
santes y enriquecedoras. Hay un sector profesional sélido, con artistas experimentados vy
solventes en casi cualquier rama de las artes escénicas. A diferencia de lo que opinaba un
antiguo consejero, no todos los buenos profesionales del teatro navarro han tenido que emi-
grar a Madrid o Barcelona. Aunque en estas urbes encontremos también a unos cuantos:
Alfredo Sanzol, Cirpi Lodosa, Bruno Ciordia, Alex Larumbe, Natalia Huarte, Frantxa Arraiza,
Virginia Riezu, entre otros, aparte de los que fueron alli a formarse (o a probar suerte) y han
regresado.

El nimero de profesionales de las artes escénicas radicados en suelo foral es elevado, y su
nivel artistico, como he comentado, en lineas generales me parece bueno. Me pasa que en
ocasiones el nivel de sus trabajos me parece no situarse a la altura de sus condiciones indi-
viduales. A veces, me pareceria que podrian ayudarles un poquito de ambicién y de riesgo
a la hora de planificar sus propuestas. En este sentido, me parece modélica la iniciativa
reciente de La Nave colaborando con compafiias de otras comunidades auténomas para
producir su version de El nombre de la rosa (2013). Un encomiable trabajo de aunar esfuer-
zos para elevarse por encima del formato reducido, que suele ser el habitual en las pro-
ducciones teatrales locales, con alguna excepcion.
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Entre esas excepciones que menciono, la mas sefiera son los montajes producidos por la
Fundacion Teatro Gayarre. Espectaculos que suelen tener siempre un nivel de calidad nota-
ble, lo que prueba lo que he comentado sobre la buena preparacién de los teatreros loca-
les. Recuerdo ahora La importancia de llamarse Ernesto (2012), con la direccién invitada de
Alfredo Sanzol; la version de La casa de Bernarda Alba (2005), dirigida por Carme Portaceli;
la vibrante puesta en escena de Alexander Herold en la divertida Por delante y por detras
(2004); o la colaboracién con el Centro Dramatico de Aragén para realizar las Tres herma-
nas (2007) de Chéjov.

También en ese formato mediano-grande recuerdo con gusto la aventura de los periodistas
y criticos Victor Iriarte y Alberto Garayoa en la produccién (también en colaboracién con el
Gayarre), que fructificé en tres comedias de los autores de La otra generacion del 27: Los
ladrones somos gente honrada (2001), de Jardiel; Ni pobre ni rico, sino todo lo contrario
(2003), de Tono; y especialmente Tres sombreros de copa (2002), de Miguel Mihura.

La labor dinamizadora del teatro municipal es determinante en la creacién de un teatro de
calidad, pero no es la tnica. De alumnos egresados del principal foco formador de actores

en esta comunidad, la Escuela Navarra de Teatro, han surgido propuestas que, en mi bare-
mo personal, estan entre lo mejor que he visto en estos Gltimos quince afios. De Caracois,
por ejemplo, recuerdo la impresién que me produjo su revisién de los poemas y canciones

de Bertolt Brecht, magistralmente musicadas por Kurt Weill, en A los hombres futu-

ros (2005). También de esta compafiia son estimables trabajos Woyzeck (2007), de (04
Georg Biichner, y Blanche (2009), de Noélle Renaud. La Ortiga TDS es otra com- Zl ‘
pafifa hermana de la anterior por haber compartido algunos de sus componentes,

aunque un tanto mas inclinada a un teatro politico o de denuncia social, como deja claro

el acréonimo que lleva en el nombre. Podria decirse que La Ortiga ha sido lo mas represen-
tativo de un germen de teatro independiente surgido en Navarra en los dltimos anos.
Prcticamente todos sus trabajos han merecido la pena, desde el incomodo texto de Camus
Los Justos (2002), con el que se estrenaban, hasta su Gltimo montaje hasta la fecha: El idio-

ta (2012), adaptacion de Angel Sagiiés de la obra de Jaroslav Hasek Las aventuras del vale-
roso soldado Schweijk; pero tengo un recuerdo especial de Luces de Bohemia (2008) y del
inolvidable Max Estrella compuesto por Javier Ibafiez. Y una pequefa joya: la adaptacion de

la pieza de Brecht ;Qué cuesta el hierro? (2009) en el mas puro estilo de teatro épico, den-

tro del ciclo de Pequenas obras de grandes autores que organizaba el Gayarre.

Y si Navarra ha contado con un germen de teatro independiente, también tiene su corres-
pondiente botén de muestra de un teatro comercial. Su representante por excelencia es el
grupo lluna, que ha encontrado un filon en la comedia de referentes locales. Asi lo explo-
taron desde que Miguel Goikoetxandia tom¢ el timén de la autoria, con No hay rival peque-
fio, 50 navarros y punto (2005), una comedia que super6 el medio centenar de representa-
ciones; un pequeno récord foral (en ese formato medio para adultos; no cuento los espec-
taculos unipersonales ni el teatro infantil), aunque por detrds del mitico titulo de Patxi
Larrainzar, Navarra, ssola o con leche? lluna ha seguido llenando salas con sus obras pos-
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teriores, al tiempo que trataba de variar progresivamente su estilo hacia propuestas temati-
camente mds profundas, aunque sin salirse del todo del refugio de la comedia. Ejemplo de
esto son Cerdo agridulce (2012) o Nosotros, que crecimos odiando la movida (2011), aun-
que seguramente su obra mas representativa siga siendo su satira de la politica foral
Ramplona 2016 (2010 y 2013). Fruto de su enorme capacidad de conectar con el publico,
lluna tiene también el mérito de haber conseguido Ilevar algunas de sus producciones fuera
del territorio foral, lo cual no es nada sencillo.

No resulta facil agrupar montajes en conjuntos significativos de algin tipo. He intentado
hacerlo en los parrafos precedentes, pero en mi recuerdo las obras que me han gustado apa-
recen las mas de las veces como fogonazos momentaneos antes que como hitos enlazados
en la trayectoria de alguna compafia determinada. Supongo que serd por ese teatro casi de
supervivencia al que obligan las circunstancias (cuyo analisis daria para otro articulo; escri-
to, eso si, por alguien con mds conocimientos que los mios), que hacen que los grupos se
hagan y se deshagan, y que sus componentes pasen de unos montajes efimeros a otros pro-
ducidos casi a vuela pluma y a los que les espera una difusién previsiblemente reducida.
Asi, recuerdo la poética e intrigante propuesta de TDG La Perola Me quiero vivir (2008)
(cuyo titulo, al menos, ha pervivido en la libreria de la Plaza del Castillo que regentan dos
de las integrantes de la compafia). O el clown circo de Makina (2007), de la compania La
Banda, dirigidos por Angel Sagiiés. Alguno de los miembros de este grupo estuvo
luego en Circus Tanzia, firmantes de Fragil (2011), un extraordinario montaje que
z‘l{} recogia con gusto influencias del mejor teatro circo. De La Caja Flotante guardo
memoria de su Unico montaje, El circulo de tierra (2012), versién de una de las
obras mds famosas de Brecht: El circulo de tierra caucasiano. No me olvido tam-
poco de Zapatos (2008), una pieza con la que Charo Gallego e Imanol Espinazo estrenaban
en Zizur un texto de Irma Correa, una de las jévenes promesas del teatro espanol (o mas
que una promesa: premio SGAE y un par de nominaciones a los Max). Espinazo estren6 mas
tarde A ambos lados del muro (2010) con Pablo Sanchez (o del Mundillo), un montaje que,
si bien contenia imperfecciones, representa para mi un buen intento de hacer cosas arries-
gadas y diferentes.

Tanto en la autoria como en la interpretacion, Pablo del Mundillo se ha convertido en una
presencia ubicua en nuestra escena. Sin hacer de menos lo que ha venido después, de él
me sigo quedando con sus primeros trabajos (o los primeros de los que yo tengo recuerdo):
aquel Comico de los caminos (2004) y De la pérdida de apetito, o de como conoci al extra-
o caballero Don Quijote de Navarra (2007). Espectaculos de one man show, pulidos, espe-
cialmente el primero (mds de doscientas funciones), a fuerza de llevarlo por caminos, bares
y salas de cualquier tamafio y condicion hasta adquirir la consistencia dura y redonda de
los cantos rodados.

Los trabajos en la direccion del chileno Alvaro Morales si que tuvieron una cierta continui-
dad, aunque truncada por el retorno a su pais natal en busca de mejores perspectivas labo-
rales. Una pérdida para la escena local. Antes de irse dejd, eso si, prueba de su buen hacer



26 zk. 2014ko abendua 'l‘l(

con la compaiia La Llave Maestra, que cuaj6 en dos montajes: Bestiario (2011) y Delirios
de papel (2011). Preciosos productos hibridos de teatro fisico, de objetos y de mdscaras que
han continuado con vida al otro lado del charco.

Y sigo recordando, aunque sea ya casi con el desorden del delirio: imprescindible y con-
movedora Voces y silencios. Pamplona 7 de julio de 2008 (2013), la vision de Sandra
Arréniz sobre el asesinato de Nagore Laffage. Mds: el encanto de la voz y el acordedn de
Edurne Arizu y la maestria en la percusion de Txus Eguilaz (Majolie DO) en Olivia y Oliver
(2013). Muchos de los hallazgos cémicos que Trasteando Teatro extraia casi de la nada en
Escenikas a medianoche (2012). El clown bien desarrollado de Lorena Arangoa en
Enmimismada (2011). La versatilidad interpretativa y el trabajo corporal de lon Barbarin en
El mono sabio (2013). El gusto por el detalle y la precision dirigiendo de Victor Iriarte en
Terror y miseria en el primer franquismo (2005). Y de este mismo, pero en su faceta de autor
lo poco (lamentablemente) que hemos podido ver representado. Destaco dos comedias:
jChssssss! (2005) y Analogia inversa (2011). Ambas, obras breves representadas en el
Gayarre, como también lo fue la espléndida Pequerios movimientos (2005), de Maite Pérez
Larumbe.

No quiero terminar sin mencionar algunas muestras de funciones para publico familiar,
algunas de las cuales me han hecho pasar estupendos momentos en una sala de teatro. Un
recuerdo para un titulo casi mitico, como El secreto de Lena (1997), de Sambhu

Teatro; o los cuidados montajes firmados por Gus Marionetas (La princesa de fresa (
-319972-, El traje nuevo del emperador -2000-), que cumplen veinticinco afios Zl Q)
dedicados al oficio. Otras que llevan también una buena carrera dedicandose con

elevados niveles de calidad a la fardndula para nifos son Pasadas las 4: Cuentos de un ciem-
piés (2007), Juegos de nifios (2009), Ploc, ploc... jPLIK! (2013), montajes que tienen en la
mezcla de mdsica y teatro su sefia de identidad mas clara. Otros: la habitual maestria en el
conocimiento de los resortes argumentales de Victor Iriarte en Mision imposible: el ratonci-

to Pérez contra la bruja Caries (2011). Las dos incursiones de La Ortiga TDS en el teatro
familiar: Momo (2010), dirigida por Alvaro Morales, e Invierno eseoese (2007), con texto de
Javier Izcue. Este también firmaba Muri, un Iémur con mochila (2008), otra brillante mues-
tra de este género.

Me habré dejado muchas otras y tal vez alguna de las que menciono pueda ser discutida
por otros espectadores. Todo esto no deja de ser una seleccién muy personal de cosas que
me entretuvieron, me hicieron reir, pensar o estremecerme en un teatro (o en la calle, cuan-
do se terci6 asi), que es lo que pretende, o deberia pretender, el teatro y cualquier arte: pro-
ducir un efecto en quien lo ve. Para mi, cumplieron su misién, y ya nunca moriran del todo.
Al menos mientras puedan permanecer en mi recuerdo.
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“El mayor espectaculo del mundo es un actor
haciéndome creer que lo que esta haciendo es verdad”:
entrevista a Alfredo Sanzol*

Ifredo Sanzol, premio Max a la mejor autoria teatral en 2013 por su obra En la Luna, esta

que no para. Solo ha pasado un afio del estreno de su version de Esperando a Godot y
acaba de estrenar en el Valle Inclan La calma magica, participa junto con Miguel del Arco y
Andrés Lima en Teatro de la Ciudad, un proyecto de investigacion, reflexion y puesta en esce-
na de obras del teatro clasico griego. A pesar de vivir en Madrid, Alfredo Sanzol sigue tenien-
do una relacién especial con Navarra. Recientemente estuvo en el Gayarre con el montaje de
su obra Delicadas y mantuvo una tertulia con el piblico, en verano habia impartido un Taller
de creacion dramadtica en la escena en el marco del Festival de Teatro Clasico de Olite, hace
dos afios pasé temporadas por aqui con el montaje de La importancia de llamarse Ernesto...

TK.- El critico Marcos Ordéiiez (que dicho sea de paso titulé su critica a una de tus obras
“Una raz6én mas para hacerme navarro”) cuenta que su aproximacion al teatro fue por el
oido. De nifio su padre le contaba con pelos y sefales las representaciones a las que habia
ido esa semana. En tu caso, ;como se produce ese primer interés?, ;también habia

aficion en tu familia?, ;recuerdas la primera vez que fuiste al teatro?

4
A.S.- En mi familia la aficionada era mi madre, siempre que habia algo en el Gayarre :’
nos llevaba y, cuando viajdbamos a Madrid, ir al teatro era lo primero que haciamos.
El primer recuerdo teatral que tengo es del colegio, de José Maria de Huarte, un
grupo hizo una funcién en el gimnasio, yo debia de tener cinco o seis afios, y aunque eran
solo cinco actores montaron una manifestacion con unos soportes que sujetaban mufiecos del
tamafio de una persona. Fue algo que me encant6 y que no habia visto en la television.
Descubri el poder metaférico del teatro, y eso me cautivé. El poder de ensefiar una cosa y
hacer ver otra. El poder de ensefar unos mufecos, darles vida, y hacer ver una manifestacion.

TK.- ;Y cémo se produce el salto a la arena? En todas las resenas biograficas se menciona que
estudiaste Derecho y después Direccion de Escena. Parece un cambio de rumbo sorpren-
dente, sin embargo en alguna entrevista has mencionado la importancia que tuvieron en esa
decision personas como Ignacio Aranguren, a quien ya conocias antes de la universidad, o
Maite Pascual. ;Nos puedes hablar de esa etapa de formacion?

A.S.- Como muchos de los que nos dedicamos al teatro, no tenemos recuerdo de cuando fue
la primera vez que actuamos. Tenemos la sensacién de que actuamos desde siempre, desde
muy pequefos, y nuestro primer publico era la familia. En mi caso, recuerdo disfrazarme y
hacer reir a mi familia desde siempre, esa fue mi primera arena. Desde luego nadie tomaba

*Entrevista realizada por Jesds Arana Palacios. Biblioteca Piblica de Barandin.
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en serio ese tipo de talento, pero si que atendian mds al talento de escribir, que tampoco
recuerdo cuando comencé a ejercer. El primer recuerdo que tengo de algo escrito por mi, es
la historia de un oso de peluche que tiene que cruzar el desierto llevando un cargamento de
neumaticos.

Para mi fue muy importante cuando mi tia Esther me regalé una grabadora. Grababa didlogos
cambiando de voces y parecia que habia varios personajes al mismo tiempo. Actuaba y escri-
bia al mismo tiempo. Me gustaba mucho. Pero hasta los diecisiete afios no tuve consciencia
de que queria dedicarme a la escena. Fue gracias al taller de Ignacio Aranguren en el IES
Navarro Villoslada. Ahf tuve una especie de revelacion. Recuerdo el momento perfectamente.
Estaba haciendo una improvisacion, y tuve la sensacién de que el cielo y la tierra se unian a
través de mi, y de que yo servia para algo. El teatro es un arte muy fisico, en todos los senti-
dos, y muy intelectual, la unién de dos aspectos de mi vida que hasta entonces estaban sepa-
rados. Dije en casa que queria hacer teatro, pero me dijeron que mejor estudiara primero otra
cosa. Elegi Derecho. No se me daba mal, y al mismo tiempo hacia talleres en la Escuela
Navarra de Teatro donde Maite Pascual fue la directora muchos afios. Fue ella la que me animé
a estudiar Direccion de Escena.

TK.- Desde finales de los noventa, en un caso perfecto de doble personalidad, vienes com-

patibilizando tu carrera de dramaturgo con la de director, ;donde te sientes mas

P comodo? ;Prefieres dirigir tus propias obras o las obras de los otros? ;Esperando a

h, ) Godot es el mayor reto al que te has enfrentado como director o hay otros mas com-
v~ plicados?

A.S.- Ser dramaturgo y director para mi forman parte de la misma cosa, te diria que incluso
actuar, escribir y dirigir, para mi son parte de la misma cosa, aunque cada oficio tiene su téc-
nica y sus exigencias, para mi forman parte del mismo movimiento. Cuando estoy escribien-
do o dirigiendo actiio mucho. Necesito que las palabras surjan de un impulso fisico, y cuan-
do dirijo necesito ponerme en la piel del actor. Como director me gusta dirigir mis propias
obras y las de otros. Cuando dirijo las mias tengo la sensacion de controlar mejor qué es lo
que estoy contando, pero creo que es una sensacion falsa. El arte tiene un elemento incons-
ciente muy grande. Bueno, creo que toda actividad humana, pero en los casos en los que se
juega con historias e imagenes, lo inconsciente campa a sus anchas. Esperando a Godot fue
un reto y un placer, es muy dificil montarla porque es un texto que no para de emitir signifi-
cados muy potentes, pero por eso mismo, es un placer, al hacerla sientes que perteneces a
algo que tiene sentido.

TK.- ;Cudles son tus dramaturgos de cabecera? ;De quién has dicho alguna vez: “de mayor
yo quiero escribir obras como las suyas...”?

A.S.- Samuel Beckett, Séfocles, Shakespeare, Cervantes, Rafael Azcona, Eduardo Di Filippo,
Woody Allen, Calderdn, Lope de Vega, Harold Pinter, John Cleese, Tadeusz Kantor, Fellini,
Lorca, Bunuel, Valle, Chéjov, Ibsen, Brecht, Diirrenmatt, Bernhardt, Pina Bausch, Zorrilla,
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Robert Lepage, Wajdi Mouawad, Tennesse Williams, Arthur Miller, Francisco Nieva,
Groucho Marx, José Sanchis Sinisterra, Arnold Wesker, Lope de Rueda, Steven Berkoff, Miguel
Mihura, Sergi Belbel, Eusebio Calonge, Fernando Ferndan Gémez, David Mamet, Koltes, Juan
Mayorga, Jardiel, Pirandello, Strindberg... y no he acabado creo que necesitaria cuatro pagi-
nas, y seguro que me estoy dejando al que mds me gustaria parecerme...

TK.- Hablanos de tus obras. Varias de ellas —Delicadas, En la luna, Dias estupendos— estan
compuestas por sketchs de tres, cuatro, diez minutos de duracién. Son como pequeias his-
torias dentro de una historia mas grande porque el espectador entiende que hay un hilo que
las relaciona. ;Es eso un género teatral? ;Se podria decir que las tres obras mencionadas son
como un libro de relatos y Aventura es mas como una novela o no tiene nada que ver?

A.S.- Creo que todos los géneros literarios tienen mucho que ver los unos con los otros. Desde
luego sus diferencias son las que les dan la forma, y las que nos permite diferenciarlos, pero
en el fondo de todos ellos, la razén por la que existen, es el deseo de contar algo a otros.
Existen muchas formas de contar las cosas y a veces una obra de teatro, se diferencia tanto de
otra obra de teatro, que se acerca mds a la forma de una novela, y una novela puede acercarse
mds en su forma a una obra de teatro que a otra novela. Por eso hay novelas que parece que
estan escritas para ser llevadas a la pantalla o al escenario, y hay obras de teatro que parece
que estan hechas para ser leidas mas que para ser llevadas a la escena.
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TK.- El otro dia, en la tertulia posterior a la funcion en el Gayarre, comentabas que el origen
de Delicadas es un libro de cuentos que escribiste y tienes guardado en un cajon. ;Escribes
otros géneros ademas de teatro? ;En qué se diferencia, a grandes rasgos, escribir una obra de
teatro de escribir un relato o una novela?

A.S.- Si, Delicadas era el titulo de un libro de cuentos que nunca llegué a publicar. De todas
maneras el texto teatral lo escribi de cero. Del libro solo recuperé el titulo. Y cuando comen-
cé a escribir teatro, hace catorce anos, me meti tanto que he dejado los cuentos de lado, pero
los echo de menos. Y la diferencia entre escribir teatro y relato o novela es que un texto dra-
matico es la narracion de una accién que cobra su sentido pleno cuando se monta en un esce-
nario, porque la voz, el movimiento, la gestualidad de los actores, el espacio, la luz, la musi-
ca y el sonido, los colores, los objetos y sus formas son los que crean el contenido semantico
del texto. Una novela o un relato contienen de forma completa su significado en si mismos.

TK.- Recientemente hemos podido ver una version teatral de El nombre de la rosa o una de
El Quijote, jcualquier historia se puede representar encima de un escenario? Y ya que esta-
mos, ;con una obra de teatro clasico se puede hacer cualquier cosa? ;Se puede traicionar un
texto teatral con la puesta en escena o por el contrario cada época tiene el derecho (y/o el
deber) de hacer suyas las obras del pasado “modernizando” vestuarios y demas? ;Hay algtin

limite?
e Zl A.S.- Se pueden hacer versiones teatrales de cualquier cosa, si, pero al hacerse la ver-
Q’ sion se convierte en otra cosa. La novela de E/ Quijote es lo que es. Si haces una obra,

o una pelicula, o un cuadro, estas haciendo otra cosa. Que tengan el mismo titulo no
quiere decir nada. Solo sirve de referencia. Respecto al teatro clasico, usar vestuario moder-
no, o una escenografia que haga referencia a un espacio actual, ni esta bien, ni esta mal. Me
explico. Que una obra se haya escrito en el s. XVII no obliga a ambientarla en el XVII, no es
una traicion, pero tampoco estamos obligados a no ambientarla en el s. XVII, es decir, el pro-
blema no es el aspecto de la puesta en escena, el problema es: qué se cuenta con la puesta
en escena. Los textos teatrales tienen una forma que no es escénica, es literaria. Cuando se
ponen en escena, su forma se transforma, y se convierte en escénica.

Al crear la forma escénica estamos creando un objeto nuevo y las posibilidades son infinitas
y cada época y cada director inventa las suyas propias. La traicion se produce cuando el direc-
tor no sabe o no quiere contar la historia que cuenta el texto. Y creo que lo mds importante
de este asunto es que este problema se puede tener con un texto cldsico, o con uno contem-
poraneo.

TK.- Hay un momento en Delicadas en que uno de los actores habla con su abuela que tiene
Alzheimer y le dice que se gana la vida en el teatro. Se trata evidentemente de un alter ego
de Alfredo Sanzol porque acto seguido se dirige al publico y le dice que esta obra se la dedi-
ca a ella (a su abuela) y a sus tias. Poco después, otro personaje también nos habla de la
importancia de las raices. ;Son muy autobiograficas tus obras?, ;se nutren de tus propios
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recuerdos y tu propia experiencia?, ;podriamos considerar esto como una de sus caracteris-
ticas?, ;tienen algo en comiin todas las obras que has escrito?

A.S.- La biografia esta presente en todos los autores, no es algo caracteristico mio, es algo ine-
vitable, porque aunque estuviese escribiendo la historia de una familia de la dinastia Ming, mi
biografia impregnaria a esa familia, lo que pasa en mi caso es que me gusta aparecer de vez
en cuando, dar detalles fuertes y concretos que son reales, pero diluidos dentro de la ficcion.
Mi biografia y mis emociones, y mis historias son los cimientos que sostienen todo, como en
el caso de todos los seres humanos, pero las creaciones se convierten en un objeto indepen-
diente formado con la imaginacién y el arte. Una obra de teatro usa todo lo que existe en la
realidad, los autores-directores somos como grandes recicladores de imagenes, sentimientos,
experiencias, historias, y les damos formas para crear un especticulo, mi biografia es un gra-
nito de arena dentro de mis obras.

TK.- En las dltimas ediciones de los Max tu nombre siempre suena, ;se acostumbra uno a los
premios?, ;qué significan para ti?

A.S.- No, uno no se acostumbra, los premios se agradecen mucho, son una manera de sentir el
carifo y el reconocimiento por el trabajo realizado, son como regalos que te hacen los compa-
fieros o el puablico para decirte que les gusta tu trabajo. Los premios son también la
excusa para hacer una fiesta y hacer que las artes escénicas aparezcan en los medios
de comunicacién, y producir una vinculacién mas fuerte con el espectador. Después b

(A
del premio vuelve el dia a dia, la creacion, el trabajo, el premio ocupa una parte Q, Q,

microscopica en la vida de un creador.

TK.- ;Qué relacion tienes con los actores? El otro dia también mencionabas que Delicadas la
habias escrito con las fotos de los actores que la iban a representar encima de la mesa. Me
imagino que no es la forma habitual de trabajar...

A.S.- La relacién que tengo con los actores es intensa, estrecha, cercana, con ellos creo el
espectaculo, y ellos son los que van a estar cada noche con el piblico. Por lo tanto es nece-
sario establecer una relacién de colaboracién en la que podamos unir nuestros imaginarios
para crear un espectaculo organico, fuerte. Para mi el mayor espectaculo del mundo es un
actor haciéndome creer que lo que estd haciendo es verdad.

TK.- Y para acabar una entrevista que, como es logico, tiene su introduccion, su nudo y su
desenlace, la pregunta inesperada: ;qué es para ti el teatro?, ;qué tienen en comiin Séfocles
y Alfredo Sanzol?

A.S.- Para mi el teatro es la manera que tengo de conocer la realidad. Cuanto mds conozco a
los otros mas me conozco a mi, si partimos de la base de que todos nos parecemos bastante,
aunque el mayor prejuicio y error del ser humano es creer que “uno” es diferente al resto de
la humanidad, y que el resto de la humanidad se deberfa parecer mas a “uno”. No sé qué
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tengo en comdn con Séfocles. A mi me gustaria ser tan bueno como él. Eso seguro. A lo mejor
lo que tenemos en comdn es que nos divierte hacer teatro.

00
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Entrevista a Grego Navarro*

En el Teatro Gayarre, un miér-
coles a las once de la mana-
na, nos recibe Grego Navarro
de Luis. Natural de Lodosa, es
la Directora Gerente de este
Teatro desde la primavera de
2012. Su experiencia profesio-
nal abarca distintas areas de la g
gestion teatral (en la Red
Espafola de Teatros, en el
Espacio Matadero de Madrid),
la organizacién de festivales
(Festivales de Navarra entre
1984 y 1989), la produccion y
la promocién de espectdculos
(en la compafia La Fura dels i
Baus, Clasicos de Alcald). |

También esta su faceta de for-
macion en interpretacion ini-
ciada en el Teatro Estable de
Navarra continuando en la gestion teatral en Madrid, Buenos Aires y Londres.

El Gayarre estd en penumbra. Seguimos a Grego hasta la segunda planta, pasando por el impo-
nente balcén que da a Carlos I, y entramos en un pequeno despacho de paredes azules, una
gran mesa y sillones de terciopelo rojo, donde nos sentamos los tres. Ha traido consigo folle-
tos actuales y pasados de la programacion del teatro en distintos momentos y un libro, para
regalarnos, que se publicé con motivo del 75 aniversario de la inauguracion del Gayarre.

Grego Navarro comienza a hablar, espontaneamente, de actores y actrices con los que empe-
z6 en el mundo del teatro, en el Teatro Estable de Navarra: “...Asun Abad, Angel Sagiiés, Javier
Ibanez, Maiken Beitia, Miguel Munarriz, Amelia Irisarri, Ana Goya, Aurora Moneo, Mar Mateo
entre otros... Tengo muy buenos recuerdos y aprendi muchisimo”, dice, “tenfamos un profe-
sorado genial como Carlos Creus, Paca Ojea, Juan Pastor... que venia de Madrid a dar clases
los fines de semana.

Para entonces ya existia El Lebrel Blanco, de Valentin Redin, que tenia muchisima actividad y
con quien actuaba de alguna manera todo el mundo; recuerdo el local de la calle Amaya, los
montajes de la Ciudadela, yo tendria quince o dieciséis afios y ya entonces me interesaban

*Entrevista realizada por Clara Flamarique Gofi (Biblioteca de Barafiain) y Nacho Etchegaray Auzmendi
(Biblioteca Pamplona-Yamaguchi)
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mucho las representaciones que hacian. Mds tarde con el T.E.N., que empieza en el 78 o 79,
me encuentro con gente que busca profundizar en la formacion actoral. Asi que en general la
actividad teatral de Pamplona era intensa y siempre muy abierta. En las obras de Valentin
Redin siempre participaba muchisima gente. Al mismo tiempo el TEN estaba planteado como
una escuela con el método Stanislavski como eje central, sin ignorar el movimiento o la voz...
Tuvimos también de profesores a Ifaki Fresan y a Marfa José Bayo que nos ayudaban a des-
cubrir las posibilidades y la importancia de la voz... Mas adelante, pudimos invitar a directo-
res para orientarnos en la puesta en escena de las obras que queriamos montar. En algin
momento también podiamos actuar aqui en el Gayarre con distintas férmulas como recibir la
recaudacion de taquilla. José Lainez también nos dirigié un espectaculo de teatro-danza basa-
do en Antonin Artaud titulado Ameli Catalina, que se estrend en el instituto Irubide y mas tarde
se represent6 aqui, nuestra maxima aspiracién. Hablo de principios de los afos ochenta. En
fin, jprehistoria!”.

Y de la prehistoria nos venimos al presente pasando por el pasado mas cercano.
TK.- Tu dltimo destino fue en Matadero, en Madrid, ;no?

G.N.- En el Teatro Espafol, que a su vez gestiona las naves de artes escénicas de Matadero-

Madrid. Estas forman parte de un extenso complejo cultural formado por espacios dedicados

a la masica, artes visuales, cine, literatura y otras actividades. Nosotros, desde la

- plaza de Santa Ana, donde estd situado el Teatro Espafiol, trabajdbamos para los dos

b :; espacios, que en total suman cuatro teatros y un amplio bar llamado café-teatro

Q, donde también se exhiben proyectos. Matadero-Madrid, que esta situado en Legazpi,

inicié su apertura en 2007 con Ascenso y caida de la ciudad de Mahagonny, de

Bertolt Brecht, que era una produccién propia del Teatro Espafiol. Cuando decimos Matadero

o Teatro Espafiol para mi es la misma casa porque éramos el mismo equipo para los dos cen-
tros.

TK.- Viniendo de alli, y con toda tu experiencia anterior, ;qué supuso tu aterrizaje en una ciu-
dad relativamente pequeitia como Pamplona en la primavera de 20122 A dia de hoy, ;has
cumplido con las expectativas con las que llegaste? ;Viniste con sensacion de vértigo ante lo
que te esperaba aqui?

G.N.- El cambio es grande pero al tratarse de mi propia ciudad para mi ha sido muy facil. Es
verdad que el Gayarre, siendo tan especial para la gente de teatro de aqui, suponia un gran
reto. Pero también estaba convencida de que debia intentarlo. El conocer otros modelos de
trabajo, como el del Teatro Espafiol, o la propia la Red Espanola de Teatros, también me apor-
taban una cierta seguridad.

Por otro lado, me motiva una sensacion curiosa, y es que desde el 84, que empecé en Madrid
primero y luego en Buenos Aires, o en Inglaterra gracias a las becas, todo lo que veia fuera,
sentia que tenia que traerlo en algin momento a Pamplona. Asi que volver ahora es lo mejor
que me podia pasar. La primera vez que pedi una beca para ir a Inglaterra, en el afio 87, el
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Ministerio me dijo que a Inglaterra no, porque si iba alli me quedaria para siempre. Y me
enviaron a Buenos Aires para estudiar un modelo mucho mds cercano culturalmente y al
mismo tiempo con un elevado nivel artistico y de gestion donde aprender.

Afos mas tarde conseguf ir a Inglaterra, y cierto, casi me quedo alli, pero seguia sintiéndome
con responsabilidad de regresar y trabajar aqui. Es verdad que es muy facil quedarse fuera,
pero yo siempre pensaba en volver, aunque fuera de forma temporal. Salir te permite conocer
y contrastar otras realidades, luego en la practica hay cosas adaptables y cosas que no, y tie-
nes que entenderlo asi.

Me motiva muchisimo haber visto otras formas de entender el teatro y explorar si se pueden

0 no adaptar a nuestro contexto. Esta claro que no es automatico, todo necesita un tiempo
de asimilacién y de adaptacion, pero sobre todo de flexibilidad. Podriamos poner un ejem-
plo del campo de la interpretacion con el método Stanislavski, un profesor ruso que marcé
una forma de entender el trabajo de los actores. Cuando su método se traslad6 a Estados
Unidos, de la mano de Lee Strasberg, fue adaptado de algtin modo a la cultura americana.
Aqui lo trajo William Leyton afios mas tarde y también se ha dicho siempre que hubo un pro-
ceso para asimilarlo de la mejor forma posible. Si hablamos de modelos de gestion cultural
sucede lo mismo. Hay muchas cosas trasladables, pero que necesitan ser integradas de una
manera coherente, entendiendo las diferencias. Esa es la parte bonita e interesante: fijarte en
los modelos de gestion de compafias o de teatros o en politicas culturales, sabien-

do que no todo lo puedes imponer de forma automdtica. Lo importante es pararte a = (
pensar en como trabajas con tu realidad particular, con tu diferencia, y saber qué es :’ .)
factible y qué no lo es.

TK.- Siguiendo esta linea, ;jcudles son los puntos fuertes del proyecto que estas llevando a
cabo?

G.N.- El proyecto que estoy llevando a cabo tiene un espiritu continuista con el de mi prede-
cesora, Ana Zabalegui. Durante el tiempo en que estuvo a cargo del Teatro Gayarre dejo sen-
tadas unas bases muy claras, conseguidas con mucho esfuerzo, y yo he optado por respetarlo
y mantenerlo en la medida de lo posible. Por ejemplo, seguir siendo un centro de exhibicion
de excelencia, donde prime la calidad y la diversidad que necesita un espacio piblico.

También es importante seguir dinamizando el sector artistico navarro, en la medida en que los
nuevos tiempos nos lo permiten. Aunque en este momento no podemos producir nuevos
espectaculos, lo que hemos hecho es aprovechar al maximo nuestros recursos existentes. Un
ejemplo es La importancia de llamarse Ernesto, estrenada en 2012, con la que hemos conse-
guido salir de gira fuera de Navarra. Algo que puede parecer sencillo, pero no lo es. Y otro
aspecto que debe destacarse es la importancia de la creacion y captacion de nuevos publicos
a través de la educacién y de proyectos de acercamiento al teatro. Y por supuesto, para seguir
con este proyecto cuento con un magnifico equipo que ya estaba ahi'y que conoce perfecta-
mente el mecanismo del teatro.
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Lo mas complejo es medir muy bien el gasto. Con el incremento del IVA cultural tienes que
estudiar muy bien cémo contener los precios de las entradas, para que el teatro siga siendo
accesible y puedas seguir ofreciendo proyectos de calidad.

TK.- Aun siendo continuista, ;crees que has marcado algin hito, establecido alguna diferen-
cia con lo que se hacia hasta ahora o tienes un margen de maniobra limitado?

G.N.- Por un lado, en base a estos pilares creo que he podido integrar todo lo que yo queria
hacer o lo que en estos momentos se puede hacer. Cada elemento de la programacién ha de
estar meditado, ha de responder a las inquietudes de publico muy diverso y siempre exigente.

Es posible que se queden en el tintero actividades relacionadas tanto con la educacién como
con la creacién de pdblicos o el acercamiento del teatro, para las que me veo mas limitada
por una cuestion de equipo y de dimensién del trabajo. Hay otras razones, como la estructu-
ra misma de la programacion. Yo venia de un teatro donde las obras estan en cartel un mes,
dos meses 0 mds, se ensaya, ves el proceso de trabajo en todas sus fases, y eso permite traba-
jar con distintos enfoques, proyectos de acercamiento al piblico, de vinculacién con distin-
tos colectivos de la ciudad...

Aqui tenemos las propuestas un dia donde se monta, se actda, se desmonta y se tienen que
marchar. Cuando tienes algo mas de tiempo se le puede sacar mucho mds partido a
la presencia de los artistas. Algo que intentamos siempre que sea posible. Por ejem-

(U () plo este verano, con Continuidad en los parques como venia el director de la obra,
) Sergio Peris Mencheta, le propusimos algo que €l ya habia hecho en Madrid, expli-
car su trabajo a un grupo de profesionales de aqui, de la mano de NAPAE. Y te pre-

guntas jpor qué no se quedan mas tiempo?

TK.- ;Podria ser de otra manera?

G.N.- Es una cuestion de cifras. Tener una compaiia mas de un dia tiene un coste alto, y por
otro lado también el nimero de espectadores es mas limitado que en una gran ciudad. En oca-
siones te arriesgas a hacer algo especial, como estos dos Ultimos veranos programando La
Cubana o The Hole, que ha sido muy gratificante ver una actividad tan intensa todos los dfas,
y no Unicamente en el teatro, también en la ciudad.

Pero salvo estas ocasiones especiales, es complicado. Hemos presentado este septiembre
Delicadas de Alfredo Sanzol, una obra maravillosa. Nuestro autor navarro en estado puro. La
hicimos dos dias y el pablico pudo elegir. También es verdad que los espectadores que vinieron
pudieron verla mucho mejor que con la sala llena. Luego hicimos coloquio con Alfredo ambos
dias, una experiencia también muy enriquecedora.

Con El crédito hicimos tres funciones. Es cierto que cuando hacemos dos dias (que es el maxi-
mo habitualmente), el boca a boca también funciona y se hace pensando en que tenga un
poquito de eco. En definitiva, lo de estar mas tiempo es una cuestion presupuestaria. Hay unas
férmulas que se usaban en los afios setenta, que eran que una compafia pudiera estar de mar-
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tes a jueves, aun sabiendo que iba a haber poco publico los primeros dias. Pero econémica-
mente, hoy, no es viable. Hay otro tema y es que tenemos el teatro a su maximo rendimiento
y dedicar tres dias a algo en lo que vas a tener trescientos espectadores cada dia, nos impide
alquilarlo a promotores privados, que también es una importante fuente de ingresos. Pero si
viéramos que podemos programar algo y tenerlo una semana entera, firmaria ahora mismo.
Porque ademds, ya no es solo para el teatro y para el propio artista, sino para el pdblico, que
puede repetir. Esto es algo que pasa en las grandes ciudades y me parece maravilloso. Con el
cine a veces lo hacemos y con el teatro ya tenemos el esquema mental de que no, por falta
de costumbre.

Sin embargo, en Madrid la gente va varias veces a ver la misma obra, y en Londres hay espec-
tadores que repiten tranquilamente. Es como un libro, que lo puedas abrir y revisitar y fijarte
mejor en ciertos aspectos, en determinadas escenas...

TK.- ;Qué opinas del Gayarre como espacio escénico? La tltima reforma fue en 2005... ;Qué
carencias le ves?

G.N.- Si, en el 98 también se hizo una reforma importante... Y en estos dos afios hemos refor-
mado también los camerinos; se hizo con la Escuela-Taller municipal cambiando suelos, pin-
tando, arreglando puertas, sillas. ;Carencias? Unicamente la necesidad de poner un ascensor

y si el escenario tuviera mas hombros ya seria todo perfecto. Por lo demds, le veo

muchos aspectos positivos como espacio escénico per se y en la configuracion del

patio de butacas, como sala para ver teatro, es fantdstico. (.; l

Tiene una acustica maravillosa, la situacion que tiene en la ciudad es inigualable,

muy importante para un teatro. A mi del teatro Gayarre me gusta todo, sinceramente creo que
es magnifico. Ademas, a las companias les encanta el Gayarre por la acUstica y porque la visi-
bilidad es muy buena desde todos los puntos.

A otro nivel, técnicamente esta muy bien equipado, iluminacién, sonido, tramoya... Hemos
hecho también hace poco un estudio de resistencia de carga del escenario y del telar, aunque
dltimamente las compafias no viajan con escenografias demasiado pesadas, vimos necesario
conocer con precision la resistencia del peine (la parrilla donde se cuelgan telones, esceno-
grafia y focos).

Al ser un teatro municipal es una fundacion que preside el alcalde y en la que estan conceja-
les de todos los grupos. Las lineas de programacién, jlas marca mucho el responsable de
Cultura del Ayuntamiento en cada momento o tiene autonomia el Gayarre en ese sentido?

El Gayarre tiene autonomia, totalmente. Nos gusta contrastar con la Junta lo que vamos a
hacer y ellos velan porque todo funcione correctamente, y contamos con un alto de grado de
confianza en ese sentido, si.

TK.- ;Como se relaciona el Gayarre con el Baluarte, con la Escuela Navarra de Teatro? ;Hay
algun tipo de relacion?
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G.N.- Si. Con Baluarte de hecho nos sentamos a contrastar calendarios, especialmente para
no coincidir en propuestas de teatro o de danza; con muisica es mas complejo, pero también
procuramos que no coincidan. Vemos propuestas que nos llegan y valoramos si es “mas
Baluarte” porque necesita muchisimo espacio o un gran aforo y se lo mandamos; ellos tam-
bién nos dicen si algo es “muy Gayarre”. Con la Escuela tenemos una relacion de muchos
afos con el proyecto educativo Las Maravillas del Teatro, que es lo que hacemos con los cen-
tros de ensefianza y va ya por la edicién nimero once. Lo hemos mantenido y actualizado en
alglin aspecto; por ejemplo, hemos anadido la opcion de que antes de venir los chavales al
teatro a ver la funcion (que ademas tienen una guia didactica que trabajan con los profesores,
que conocen muy bien este programa y cada afo lo reservan para su siguiente grupo de alum-
nos), si el profesor lo considera necesario, pueda ir uno de los monitores de la E.N.T. a hablar
del proyecto y hacer un taller sobre el mismo. Ha funcionado bien, aunque no todo el mundo
la solicita porque no disponen del tiempo necesario para hacerlo. Programamos cosas dife-
rentes y nos respetamos totalmente. Por ejemplo, La Zaranda histéricamente va a la E.N.T. Es
una compania emblemdtica, que no obstante es para un plblico muy concreto, y en la sala
de la escuela tiene un marco muy adecuado para la representacion.

En general cada espacio sabe muy bien con qué publico cuenta. Pero es importante que poda-

mos coordinarnos y valorar las propuestas antes de programar, aunque no siempre es facil. En

la proximidad de Pamplona ahora mismo existen varios escenarios muy bien preparados y pro-

curamos que las propuestas no coincidan para que el pdblico no se divida demasia-

) ‘) do. Os puedo poner como ejemplo El nombre de la rosa. Es un proyecto con el que

(’~ hemos colaborado. Y en esa colaboracién, aparte de que hubo un entendimiento per-

fecto, en todo momento, la Casa de Cultura de Villava les cedia la Sala de Ensayos.

Os cuento esto para que vedis un poco el mecanismo de cémo funcionan las cosas.

Y la compania se planteé que si ensayaban alli deberfan ofrecer una funcién a modo de ensa-

yo general con publico, y por tanto se veria alli antes que en el Gayarre...; y luego supimos

que a Olite también le interesaba programarlo. Al final decidimos que ibamos a probar,

teniendo en cuenta que El nombre de la rosa tenia el suficiente peso para arrastrar a mucha
gente, y podia darse el caso de que hubiese gente que quisiese repetir.

Decidimos que Gayarre no iba a poner limitaciones. Se hizo el preestreno en Villava, luego
se estrend en Caceres, en verano estuvo en Olite, y aqui se programé en otofio. Es decir,
habiendo estudiado un poquito las fechas para que cada lugar tuviera su propio publico.
Y aqui, es verdad, que de otro modo podiamos haber hecho dos o tres funciones, pero
decidimos solo hacer una ya que luego iba a Barafidin y se iba de gira por Navarra.
Entonces decidimos hacer una Unica funcién, que fue muy bien, pero haber programado
mds dias hubiera sido arriesgado.

La geografia de los espacios escénicos en Navarra, que por un lado es genial que en muchos
puntos haya un teatro, una casa de cultura, un centro donde ver teatro..., requiere un poco de
reflexion sobre qué programamos y cuando; en definitiva, tenemos que estudiar bien los
calendarios para no coincidir. Hay espectaculos que no podemos programar para evitar que
los nlcleos de publico se fragmenten demasiado.



26 zk. 2014ko abendua 'l‘l(

TK.- Otra pregunta, ;como ves el panorama de grupos teatrales navarros: profesionales, ama-
teurs, como os relacionais con ellos. Hay muchos, hay pocos, hay suficientes, hay demasia-
dos...2

G.N.- Hay muchos (risas), igual hay tantos como en cualquier otra comunidad. Hay muchos,
y creo que es genial, hay mucha aficion al teatro, lo cual es bueno para todos. Es muy intere-
sante también el pdblico que mueve el teatro amateur, moviliza familias, amigos, etc. También
hay una frontera extrafia entre el amateur y el profesional, porque el amateur esta en muchos
casos dirigido por profesionales, es algo que sucede en todas partes. Tenemos una seccion en
la programacién que se llama Por Amor al Arte y habitualmente se Ilena a tope. Ponemos la
entrada muy baratita sobre todo para fomentar la venta anticipada y poder numerar las buta-
cas evitando asi que se tenga que hacer cola para entrar. También buscamos propuestas ama-
teur que necesiten un espacio amplio, que sean un poquito especiales, que hayan incluso des-
tacado por algo. La dltima que hicimos fue Navarra 1512. Conquista con quistes, que fue un
musical divertidisimo de Tudela, una locura total, eran mds de cien personas en el escenario.

Y luego, por ejemplo en la seccién Leer para crear, cada creador al que se le pide hacer un
proyecto contacta con los actores que quiere profesionales, o amateur, es una realidad que
estd ahi, convivimos con ello perfectamente. Y luego, al fin y al cabo, quiero creer que son
también los que vienen al teatro habitualmente para ver las propuestas profesionales, para ver
que esta haciendo Maribel Verdd, o José Carlos Plaza, o Andrés Lima u otro director.

Pero hay mucha actividad, y esa actividad es buena para la comunidad. Es un colec- 6
tivo superactivo, no tenéis mas que mirar la programacion del teatro amateur y estan ("
por todas partes, y trabajan mucho. ¢

TK.- ;Y los grupos profesionales?

G.N.- Los grupos profesionales..., a algunos los conocia de antes y otros los he conocido
ahora. Creo que estan en una fase de readaptacion a la nueva situacién econémica, del mismo
modo que nosotros. El propio Gayarre tenfa sus producciones propias hasta hace poco. A mi
me ha tocado que ya no podia hacerlas. Habia una subvencion del Gobierno de Navarra para
producciones propias y en el ano que yo llego se retira esa subvencion. Ya tenfamos una pro-
duccién hecha, que es La importancia de llamarse Ernesto, en el aio que yo llegué ya se habia
estrenado, se estren6 en marzo y yo llegué en abril. Teniendo este proyecto, que tuvo su gira
en Navarra, dijimos: ya que no podemos producir, vamos a poner el esfuerzo en mantener
Ernesto. Lo hemos tenido un mes en Madrid, en un teatro municipal, el Fernan Gomez, ha sido
una experiencia nueva, que una compania de aqui esté un mes entero en un teatro de Madrid,
para los actores y técnicos ha sido muy enriquecedor hacer la obra todos los dias. Y para la
propia obra, que ha crecido, es una experiencia muy importante en la que fuimos arriesgan-
do, también econémicamente. Esto ha sido como la forma de adaptarnos a la situacion, es
decir, ya no hay subvencién para producir, vale, tenemos un proyecto ya hecho, entonces tra-
bajamos para sacarlo fuera, también ha estado en tres municipios mas de Madrid, en Donosti
estuvimos tres dias en verano en el Victoria Eugenia. Se ha trabajado mucho para sacar el
méximo partido a lo que ya tenfamos montado. Hicimos también una representacion en la
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carcel; en el Dia Mundial del Teatro hicimos aqui una representacion en el zagudn, en vaque-
ros, lo hicieron con ropa de calle, fue un lujo verles, porque es un texto maravilloso y los acto-
res de esta obra son grandes profesionales.

Y aparte de eso, con respecto a las compafiias, nos hemos abierto a diferentes formas de cola-
boracién. No coproducimos, porque aunque parezca sencillo, es una cuestion semantica que
es importante sefialar, porque si coproduces eres parte del proyecto. Creemos que a la com-
pania le da mayor libertad este marco de trabajo. Tt haces el proyecto que quieres, y si vemos
que a Gayarre le parece una propuesta interesante, el Gayarre colabora: o bien te programa,
o bien te da una pequefia financiacion, te facilita los ensayos, te permite utilizar material de
archivo o vestuario... Es por tanto otra férmula, y hoy por hoy el 99% de los proyectos que han
llegado, han sido acogidos, siempre estudiando en qué momento y en qué espacio es mejor
programarlos —es decir, no todo es adecuado para una sala grande o para una pequena—.
Eso es lo que hemos podido atender, es algo que no cuesta tanto dinero (que no tenemos) pero
si_ hemos querido aportar por lo menos carifio, apoyo, y los recursos disponibles de la casa.
Ha sido una forma de acoger estos proyectos que han ido llegando en una fase en que las
compaiifas estan también..., resitudandose: las subvenciones se han reducido, estamos en una
fase en que hay que hacer un gran esfuerzo de promocion e incluso de educacion... Esa es
otra parte que nosotros les hemos exigido también: de acuerdo, entramos en este proyecto,
pero qué nos planteas a la hora de hacer esta obra algo mds accesible, de cara a talleres, que
llegue a mds gente, que llegue a mas sitios. Ahora las compaias con las redes socia-
[ ) les han adquirido una gran autonomia a la hora de comunicar y promocionarse;
(’Zl antes dependia todo de un cartel. Y ahora depende de tu banco de amigos. En estos
dos afos than cambiado tanto las cosas en ese sentido!...

Yo sé que las compaiifas estan pasando por grandes dificultades, y también se han reorgani-
zado y han hecho otro tipo de propuestas al Gobierno, que a través de NAPAE parece que
estan funcionando bien. Estamos en un proceso de cambio permanente. Y yo posiblemente,
lo que mas echo de menos, y se lo digo a todos, es que falta un poquito de esfuerzo extra, o
de darle més importancia a la gestion.

Es decir, hay muchos proyectos que pueden ser magnificos, pero la misma persona que esta
liderando ese proyecto, que igual lo esta dirigiendo, que igual estd actuando, lo estd escri-
biendo, encargandose de las luces..., es ademds la misma persona que estd intentando mover-
lo, y eso..., que yo reivindico la gestion cultural per se, que es una especializacién, y estamos
aqui para trabajar entre el publico y los artistas, porque somos gestores. Esa gestion es nece-
saria, porque si no, hay mucho esfuerzo que se te queda en el camino. Yo creo que ahi hay
trabajo por hacer y yo se lo estoy diciendo a las companias todos los dias. Y de hecho tene-
mos gestores, formadisimos y especializadisimos, y yo les digo, por favor, localizadlos, bus-
cad gente que se dedique a la gestién. Porque si no, creo que hay proyectos, que aun siendo
maravillosos en su planteamiento inicial, se mueren en el camino, porque se produce un des-
gaste tan grande en ese esfuerzo, porque una cosa es montar algo y otra moverlo en el mer-
cado. Bien sabemos que cada uno tiene un rol en la cadena de trabajo. Hay una serie de tra-
mites que hay que hacer: si el que esta inmerso en la actuacién al final tiene una frustracion,



26 zk. 2014ko abendua 'l‘l(

lo hace todo como corriendo, de hecho la gestién se ve como menos importante. Esa es la
parte que las companias de aqui deberian replantearse en serio; la necesidad de gestién que
tienen los proyectos para que lleguen a buen puerto. Cuando haces un proyecto, bien, quie-
res estrenar aqui, pero luego tiene que tener vida, para que tenga vida tienes que trabajar con
mucha antelacion con esos espacios, tienes que ir a ferias, tienes que moverte...

Ahora hemos creado —ya que no podemos producir, y tratando de buscar también una fér-
mula de que haya proyectos que puedan destacar sobre otros, y tengan otro futuro—, hemos
abierto una convocatoria junto con el Gobierno de Navarra, para un Premio al Proyecto
Escénico del 2015. Se premiara y valorara por un lado que este proyecto ya haya buscado
financiacion por otras vias, pero tiene que tener un componente de gestién importante, tiene
que haberse planteado que va a salir de Navarra, que va ir a ferias, que va a ir a otros marcos
donde esta el mercado de las artes escénicas, para contrastarse y para crecer profesionalmen-
te. Yo creo que si no, las companias de aqui estan muy limitadas a Navarra. Seguramente hay
proyectos que podrian perfectamente salir y viajar si tuvieran una mejor gestién. Por ejemplo,
una compaiia de danza de aqui, Fuera del Eje, ellos, aunque curiosamente también hacen
todo, si que tienen una visién de gestién bastante proyectada hacia fuera, si que se han movi-
do, es muy interesante, no sé si porque le destinan mds tiempo a la gestion, pero si que lo tie-
nen mas claro que otras compantias. Y, en general, creo que hay proyectos que pueden estar
muy bien si alguien se ocupara de la gestion, pero solo de la gestion, y tendrian otro recorri-
do. Pero yo creo que eso llegara.

»
TK.- Por hablar un poco del piblico, ;c6mo ves al piblico que acude al Gayarre? (‘; ",
;Programais pensando en el publico que tenéis ahora o arriesgdis para atraer a otro ¢
publico que no es habitual? ;Tenéis algiin estudio sobre la media de edad de la gente
que acude al teatro? ;Tenéis intencion de potenciar cosas como “Otras miradas, otras esce-
nas” buscando otro tipo de publico? ;Hacéis algin tipo de sondeo después de cada obra para
ver qué se opina de lo que habéis programado?

G.N.- Una encuesta al uso, en estos momentos no se hace. Es verdad que a través de las redes
sociales, Facebook, Twitter... la gente opina y comenta cosas, pero un estudio o sondeo ahora
mismo no estamos haciendo, pero si es planteable. Si que hay un “respirar”, ves qué cosas
funcionan bien, cudles no, cudles a pesar de no funcionar bien sabes que tenias que progra-
marlas. Estan los encuentros con el publico, que es una actividad que, aunque parece muy
I6gico un coloquio después de la funcién, no se hace siempre. Depende de muchos factores,
de la hora a la que acaba, de si el desmontaje es complejo, de si el propio equipo que viene
tiene o no un discurso muy formado (aunque la obra sea maravillosa), y de lo que a la gente
le puede interesar contrastar con ese equipo (actores, directores). Procuramos hacerlos siem-
pre que sea posible y es verdad que es un lugar magnifico para que el piblico pueda decir
qué le ha parecido la obra y de hecho funcionan muy bien. Hacer un sondeo después de cada
representacion, se podria hacer para puntuar las obras. De hecho, hay un teatro en Ponferrada
que lo hace con todas las funciones. Alli lo tienen integrado como una actividad mas en un
teatro que hace muchas otras cosas curiosas. Nosotros por el momento hemos apostado por
los encuentros con el pablico. Es increible las cosas tan inteligentes que dice la gente, los
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enfoques que aporta, que incluso son nuevos para el equipo artistico; creo que es mucho mds
sincero y honesto que ti puedas dialogar directamente con el espectador. Ademas, lo plante-
amos de modo que la gente sabe la hora y puede acudir aunque no haya visto la obra o la
haya visto en otro espacio.

Cuando comenzamos a hacerlos en 2006, de forma estructurada, anunciada, integrada en la
programacion, vimos que las compafiias extranjeras venian muy predispuestas porque para
ellas forma parte de su trabajo y les ayuda a cumplir con ciertos requisitos de sus sistemas de
financiacion. Aqui, en cambio, al principio costé mucho que los elencos se pusieran a dispo-
sicién del publico. En una ocasién, un espectador pregunté por qué se habia abordado la vio-
lencia de una manera determinada, mostrando sangre cuando se hubiese podido insinuar... Y
de pronto un actor y el director interpretaron que les decian cémo tenian que haber dirigido
la obra. Son un tipo de preguntas que vemos ahora en cualquier dvd de extras. Y en cambio
alli se mont6 un escandalo.

A lo largo del tiempo, cuando actores y directores han ido viendo el valor de contrastar con
el publico la obra, se ha ido afianzando la idea de establecer esos encuentros como espacios
donde el espectador también quiere y necesita interactuar. Es verdad que el 90% de las veces
lo que se llevan es un bafio de alabanzas y la critica es habitualmente constructiva, eso es muy
interesante; en todo caso, veo que el espectador ha madurado muchisimo en la manera de
relacionarse con el creador y éste ha aprendido en estos ltimos afios que es nece-
24> sario, y muy positivo, tener esa interaccion con el publico, mientras que hasta hace
(" (" poco —como mucho— hablaban con la prensa y ya eso era complicado. Se ha abier-
to un espacio que estaba amurallado. Si para mucha gente nuestra profesion es crip-
tica, misteriosa e incomprensible, tiene mucho valor que compartamos el trabajo que

hacemos, sobretodo el trabajo creativo.

Antes el actor era alguien a quien, como mucho, podias pedirle un autégrafo y ahora es
alguien mucho mds cercano a quien le puedes hacer comentarios sobre su trabajo. El Gayarre,
en este tiempo, lo que intenta es facilitar esa relacion. Se queda mucha gente, lo agradece, lo
valora y lo disfruta muchisimo.

Respecto a Otras miradas, otras escenas, por una cuestion de presupuestos y de reconfigura-
cion de la programacion, y porque hay una nueva férmula de financiacién que es el Proyecto
Platea del que nos podiamos beneficiar todo el afo y que no es para festivales (y “Otras mira-
das” lo era), lo que hemos hecho ha sido una reconversién del concepto del festival mante-
niendo las propuestas de aquel, extendiéndolas a todo el afo, y nos da mucha mas libertad
porque no tenemos que buscar propuestas que estén disponibles solo en mayo. Es otra forma
mds de adaptarnos a los tiempos. Y estamos contentos. Los festivales tienen su momento y
estan muy bien como Illamada de atencion, pero “Otras miradas” como concepto estaba ya
muy afianzado, y por otro lado mayo ya no era el mejor mes del afio. Fue una creacién de mi
predecesora, Ana Zabalegui, y yo lo he mantenido, pero pensando en el espectador, lo hemos
colocado a lo largo de todo el afio. Esto permite ver estas propuestas especiales de una forma
pausada, en lugar de tener que comprar tantas entradas en un mes.
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TK.- Cambiando de tema, ;hay alguna forma de facilitar el doblaje de las obras en euskera
de forma que sean accesibles a la gente que no lo sabe?

G.N.- Yo creo que si se podria hacer. Los “sobretitulos” tienen una particularidad y es que dis-
traen muchisimo la atencién. Otra cuestion es el coste. Pero se podria plantear. En algunos tea-
tros donde programan el mismo espectaculo muchos dias lo hacen en distintos idiomas segtin
los dias, pero aqui, si hacemos un solo dia...

Se deberia estudiar y a lo mejor estaria bien para los que se sientan en el anfiteatro, de mane-
ra que no hubiera que estar mirando hacia arriba y que a los de abajo no les distrajera. Eso
como forma de alejarlo de la escena. Luego hay otras cosas que ya vienen con sobretitulos y
estan integrados en la escenografia.

Se deberfa estudiar. Hacemos propuestas en euskera aunque también hay que decir que viene
muy poquita gente, lo que también me lleva a pensar que si tuviéramos una sala un poco mas
pequefia seria mas acogedor.

TK.- Antes de terminar, ;qué sueiio te gustaria ver cumplido mientras estés al frente del
Gayarre?

G.N.- Seguir como hasta ahora y poder producir, retomar la posibilidad que ha tenido el
Gayarre hasta no hace mucho tiempo de hacer producciones profesionales de alto

nivel, y... poner el ascensor. Pero, dadas las circunstancias y tal como funciona el ' Y.
teatro, creo que nos podemos dar por muy satisfechos con que Pamplona tenga un (" ‘
teatro que ademds programa todas las producciones mas interesantes que estan

girando en este momento. También tengo que destacar la fe que tiene el
Ayuntamiento en el teatro. Asi como hay ciudades que han reducido el presupuesto o lo han
retirado por completo porque el teatro no es su prioridad, aqui el Gayarre sigue siendo una
casa muy importante para Pamplona, para el Ayuntamiento, para la profesion y para el pabli-
co.Y ofrecer muchas opciones, esta es la parte bonita y dificil de programar en un teatro muni-
cipal, que tienes que acoger todos los gustos siempre con una firma de calidad. Al menos lo
intentas.

Luego hay propuestas que has visto en otro lugar y te parecen fantasticas, pero vienen aqui'y
por lo que sea no conectan. Eso pasa siempre, pero por lo menos lo presentas y luego el espec-
tador que opine.

Volvemos a la “prehistoria”, preguntandole por su formacién como actriz, que la tuvo, dice,
aunque muy breve porque descubrié que seria una actriz pésima. Venia de un grupo de dan-
zas, del Muthiko Alaiak, y aunque entré pensando en hacer teatro, empez6 a ver que era muy
dificil. Cuando fue a Madrid, con una beca para produccion, aprendi6 lo competitivo que era
el mundo de los actores. Durante un tiempo, preguntaba a sus profesores si crefan que iba a
ser una buena actriz, pero siempre le contestaban que eso debia descubrirlo ella misma. Y ella
misma juzgd que iba a ser una actriz terrible. Sin embargo, descubrié que en el trabajo del
teatro hay muchisimas otras areas y que éstas son mucho mas fascinantes que la de intérpre-
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te (para ella): la produccion, la escenografia, el sonido (que en el T.E.N. llevé durante mucho
tiempo), todo aquello que hace que el teatro funcione. Reconoce que el trabajo de actor es
muy duro, muy dificil y que le fascina y admira como el primer dia.

Nos despedimos tras hora y media de conversacién, aunque quedamos en vernos de nuevo
para la presentacion de la Biblioteca del Teatro Gayarre, que tendra lugar dos dias mas tarde.
Una biblioteca con un fondo de 1.725 ejemplares que ha recibido el legado de Valentin Redin
(que fue también director del Gayarre) y que, ya catalogado, se pone a disposicién de todos
los profesionales del teatro, y del piblico en general, como biblioteca de consulta, aunque no
de préstamo.

63
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Entrevista a Yolanda Osés*

olanda Osés, actual directora del Festival de Teatro Clasico de Olite y Jefa de la Seccion

de Difusion Artistica del Gobierno de Navarra, responde a nuestras preguntas sobre este
relevante festival navarro y también nos hablara de la gestion cultural, de los recortes, del
publico, de la escena teatral navarra..., del mar y de los libros. Pasen y lean.

TK.- Olite y el teatro... Cuando se menciona “Olite y el teatro”, hay una generacién de nava-
rros que suele evocar con nostalgia esa edad de oro que algunos, por imposibilidad espacio-
temporal, no pudimos conocer pero envidiamos. ;Qué le evoca a Yolanda Osés ese Olite de
los 80’ y 90’? ;Guarda alguna escena olitense mucho antes de imaginar que llegaria a dirigir
este festival?

Y.O.- Los primeros afios del Festival de Olite fueron sin duda magicos. En aquella época en
Pamplona, y menos en el resto de Navarra, apenas habia actividad de artes escénicas mas alla
de la temporada teatral de comedia ligera en torno a Sanfermines o quiza Don Juan Tenorio
por Todos los Santos y el trabajo de los grupos locales... El resto del afio, el dnico teatro que
habfa en Pamplona solo programaba cine. Por eso el impacto de los primeros anos fue brutal.
Ahora seria incomprensible subir de nuevo una grada de obra con una pendiente terrible para
sentarse en un tablén y oir continuamente las latas golpear con la estructura de anda-

mios, escuchar pasar a las

ovejas y considerar, a pesar de " ()
eso, que estabas en el mejor "
de los escenarios posibles. A

lo largo de los afios, la mera existencia
del festival contribuy6é a normalizar la
presencia de las artes escénicas en
nuestra vida cotidiana.

TK.- En 2000 se celebra la primera edi-
cion del Festival de Teatro Clasico de
Olite. Los Festivales de Olite (a partir
de 1983 Festivales de Navarra) ;se
podria decir que actiian como precur-
sores del actual Festival de Teatro
Clasico? ;Como se gesté el Festival?,
;por qué?, ;con qué objetivos naci6?

Y.O.- Si, los Festivales de Navarra, con
su sede principal en Olite, dejaron una
impronta clarisima. Sirvieron para ligar

*Entrevista realizada por Bea Cantero Saiz. Biblioteca Piblica de Nodin-Valle de Elorz
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definitivamente la historia de las artes escénicas a esta villa. Y sobre todo, el teatro porque
enseguida se demostr6 que, principalmente debido a la climatologia de la zona, la disciplina
artistica que mejor funcionaba sobre el escenario de Olite era el teatro.

El Festival de Teatro Clasico surgié en 2000 por iniciativa del Ayuntamiento de Olite, en un
momento en el que los Festivales de Navarra se habian dispersado por las cinco merindades.
El ayuntamiento de la ciudad vio la necesidad de buscar una presencia singular del festival en
la localidad y se quiso llevarlo a cabo con un género especifico: el teatro clasico, sobre todo
el del Siglo de Oro, porque entendieron que el entorno del castillo era el mas adecuado para
acoger representaciones de ese tipo.

TK.- El primer director del festival fue Rafael Pérez Sierra (2000-2004). A continuacion lo
dirige usted en el periodo 2004-2008. En 2008 Alex Ruiz Pastor asume la direccion artistica
hasta 2011, aio en el que Yolanda Osés retoma la direccion del festival hasta nuestros dias.
;Qué ha aportado cada director? ;Cree que esta sucesion de relevos es positiva para el fes-
tival —por la renovacion, revitalizacion, autorreflexién y adecuacién que suponen los cam-
bios— o, al contrario, puede provocar arritmias o proyectos sin personalidad definida?

Y.O.- Es evidente que cada director con su cardcter, su formacion, su bagaje profesional, pro-
porciona a cada ciclo de direccién una vision personal. Esto se puede ver tanto como un enri-
quecimiento para el festival, en tanto en cuanto que hay aportaciones desde pers-
pectivas diferentes, como una falta de continuidad en la direccion. Personalmente,
7 0 me parece que es bueno que haya cambios porque las sociedades evolucionan y hay
que mantenerse al paso. Un buen director trabajara siempre por el festival y por man-

tener la esencia, lo mejor del programa.

TK.- El ciclo biolégico de un festival, ;como es? ;Los quince anos del Festival de Teatro
Clasico de Olite le sitdan en la etapa de adolescencia, madurez o senectud?

Y.O.- Me gusta mas la imagen del mar. A veces estd tranquilo, otras veces las olas pegan con
fuerza..., hay tempestades y momentos de calma. La actividad cultural, sobre todo en nuestro
pais y en nuestra sociedad, depende tanto de las instituciones que son éstas las que van mar-
cando los ciclos bioldgicos de los programas, muchas veces a impulsos.

TK.- Este festival, ;es promovido y gestionado exclusivamente por el Gobierno de Navarra?
En caso afirmativo, ;no es esto inhabitual ahora que las gestiones privadas o mixtas —e inclu-
so la creacion de fundaciones— estan tan implantadas?, ;qué tiene de positivo este tipo de
gestion?

Y.O.- Efectivamente, el festival esta gestionado exclusivamente por el Gobierno de Navarra
quien aporta el 100% de su presupuesto. Tiene de positivo bastantes cosas. La pertenencia o
insercion en la estructura administrativa permite un reconocimiento de la identidad a primera
vista, la marca Gobierno de Navarra garantiza los procesos de construccién de los programas
a los que avala con su nombre, se asegura la difusién de los programas a través de canales
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seguros y rigurosos; por otro lado, la rigidez administrativa provoca falta de agilidad en la ges-
tion y también podria decirse que en la actual situacion de crisis econémica los entornos ins-
titucionales, ligados a la accién politica, estdn menos valorados.

TK.- ;Cudles son los retos que se plantean actualmente desde la direccion? ;Qué objetivos
siente que ha cumplido el Festival de Olite y qué nuevos objetivos guian su trabajo actual?

Y.O.- Uno de los principales retos que nos habfamos planteado en esta Gltima legislatura era
el de mantener el festival con unos criterios minimos de calidad a pesar de los recortes eco-
némicos. Creo que esto se ha conseguido y ahora trabajamos por trasladar a la ciudadania la
idea de que el festival es una aportacion importante a la sociedad que viene desde el ambito
de la cultura pero que mueve o que promueve otras dreas econémicas muy interesantes.

TK.- ;Cuales son los criterios que guian la programacion? ;Qué presencia tiene el teatro
navarro?

Y.O.- El festival promueve el teatro clasico pero no solo desde el punto de vista historicista
sino como palanca de la creacion contemporanea. En este sentido la programacién principal
de La Cava durante los fines de semana esta integrada por estrenos de compafifas nacionales
o internacionales en Navarra, con propuestas a veces muy contemporaneas o visiones muy
renovadas de los clasicos. Entre semana la programacion esta dedicada al trabajo de

las compafias de teatro navarras, tanto profesionales como aficionadas. -~

TK.- El Festival de Teatro Clasico de Olite también se ha visto afectado por los recor- ‘
tes presupuestarios en cultura, ;cual ha sido la magnitud de este recorte?, ;como se
ha gestionado y qué ha supuesto para el festival?

Y.O.- El recorte alcanzé casi el 50% del presupuesto que habia en 2011. Ante semejante
reduccion presupuestaria la gestion se centré en reducir al maximo los gastos de produccion
y, como consecuencia, se redisefiaron todas las infraestructuras y por lo tanto el esquema de
programacion. Sin embargo, el nuevo modelo nos esta proporcionando muchas satisfaccio-
nes, ya que ha sido muy bien acogido por el pdblico.

TK.- ;En qué se mide el éxito de un festival de teatro?

Y.O.- En datos objetivos, como la asistencia a los eventos que se organizan o el seguimiento
que los medios hacen de la actividad, pero también en otros mas subjetivos pero muy impor-
tantes como son las criticas de los espectaculos o el ambiente que se percibe en la poblacién.

TK.- Olite, ;qué mejor escenario?

Y.O.- Olite... el mismo pueblo y el entorno que crea todo el conjunto palaciego hacen de esta
localidad un espacio con magia. La verdad es que aunque la celebracion del festival al aire
libre en un lugar como éste es muy complicada porque la buena climatologia no esta garan-
tizada, ver una buena representacion en ese entorno tiene un valor anadido incuestionable.
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TK.- Las actividades paralelas aportan un valor afiadido a los festivales. Ademas, en muchos
casos, se realizan estableciendo lazos con otras instituciones y colectivos. ;Cual es la expe-
riencia del Festival de Olite en este sentido?

Y.O.- Para mi son fundamentales. Al teatro no se llega solo a través de las representaciones
teatrales. El teatro se ve, se lee, se practica, se pone en relacién con otras disciplinas... El
publico del teatro no es solo el que compra una entrada para un espectaculo y lo mismo pasa
con otras areas de la cultura... Las actividades paralelas aportan distintas visiones que enri-
quecen la practica cultural de cualquier disciplina y aportan también algo importantisimo que
es el trabajo con las entidades culturales que trabajan en Navarra y esto hace que el festival
sea mas de todos. En este sentido, hay que destacar la presencia y colaboracién en el progra-
ma de entidades como las tres universidades, la Pablica de Navarra, la Universidad de Navarra
y la UNED, asi como el Ateneo Navarro, Federacion Navarra de Teatro Amateur, Coral de
Camara de Navarra, entre otras y la nutrida participacion de artistas y creadores navarros cuyo
trabajo es de primer nivel.

TK.- La programacion de espectaculos al aire libre, ;no es un riesgo, al menos en Navarra,
demasiado intimidante?

Y.O.- Pues si, es un riesgo. Pero la alternativa es no hacer nada o hacerlo en sitios mas segu-
ros como un teatro convencional, sin embargo el festival tiene un punto precisamente

‘) fuera de lo convencional, en un tiempo de verano, sin la rigidez de los horarios de

A& la temporada, en una atmésfera diferente que evoca y aporta sensaciones diferentes.
Renunciar a ese aspecto festivo y menos convencional es mucho renunciar.

TK.- ;Qué tipo de publico retine el Festival de Olite? ;Hay algtn perfil de puablico al que se
llama pero no acude?

Y.O.- El pdblico es diferente seguin las actividades propuestas. A los cursos para profesionales
del teatro acuden jévenes, a los de literatura segln el tema y el autor; a las representaciones
de fin de semana acude un piblico mas adulto... La sesion de teatro joven fue seguida real-
mente por un publico joven. Cuando hablamos de publico joven hablamos de gente en la
treintena. El pablico més dificil de atraer es el adolescente pero tampoco hay mucha oferta
especifica para ellos.

TK.- Olite comparte su apuesta por el teatro clasico con otros festivales de ambito tanto
nacional como internacional, ;qué relacion se da entre los distintos festivales: de colabora-
cién, competencia, especializacion...?

Y.O.- En los dltimos afios antes de la crisis habfa una gran colaboracion entre festivales.
Incluso se dieron los primeros pasos para crear una asociacion de festivales de teatro cldsico.
Pero la crisis hizo estragos en los recursos de los distintos festivales y estos Gltimos afos hemos
trabajado cada uno centrado en lo suyo aunque no nos vemos como competencia sino como
ayuda.
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TK.- Al hilo de su formacién como periodista, asi como de su trabajo al frente de la Seccién de
Difusion Artistica del Gobierno de Navarra, jcual cree que es el papel que tienen los medios
de comunicacién para atraer publico al Festival de Olite —e incluso para crear estados de opi-
nion en torno al teatro clasico o tomar parte en la propia formacion del piblico—?

Y.O.- Los medios de comunicacién son fundamentales en cuanto que son generadores de opi-
nién. Como gestor, se puede trabajar en sacar adelante cualquier proyecto pero si no se sabe
comunicar o si los medios destacan los aspectos negativos sobre los positivos se pueden crear
estados de opinion desfavorables que cuesta mucho remontar. Yo creo que los medios, en
general, trabajan como un colaborador del festival. Nos apoyan muchisimo y hacen segui-
miento de nuestras actividades. Nosotros desde la gestion nos tenemos que esforzar en hacer
mejor las cosas y saber contar qué hacemos, cémo lo hacemos y por qué hacemos las cosas.

TK.- Internet y las tecnologias digitales estan influyendo de manera esencial en las practicas
culturales actuales. Por ejemplo, en Olite este aiio hemos podido ver el video-mapping de
Angel Sandimas. ;Cémo valora lo digital? ;Cudl es la presencia del Festival de Olite en
Internet y en las redes sociales?

Y.O.- Internet y las redes sociales son el presente y la herramienta fundamental. En esta Glti-

ma legislatura hemos intentado renovar la web para dar a conocer la actividad cultural que
organizamos. Hemos creado una péagina de Facebook que creemos que esta funcio-

nando bien y desde luego tenemos en la cabeza otras plataformas como Twitter o >
Instagram. Pero vamos poco a poco y no nos meteremos en ellas hasta que no este- ‘ Q;
mos seguros de que podemos asumir su seguimiento.

El video-mapping es una muestra de que el festival estd abierto a todo tipo de propuestas cul-
turales que tengan un encaje coherente con el programa. La creacién de Angel Sandimas y
Kontxi Lorente creo que ha sido un magnifico ejemplo.

TK.- Hoy los festivales (de cualquier ambito) no solo son una plataforma de exhibicién o
representacion, sino que en muchos casos actiian como generadores de productos culturales
del propio festival. Algunos ejemplos serian las mediatecas virtuales que ofrecen entrevistas
de artistas, grabaciones de conferencias...; o la edicién de colecciones bibliograficas espe-
cializadas en la tematica del festival... ;EIl Festival de Olite mantiene esta via abierta?

Y.O.- En ediciones anteriores se han creado productos culturales como ediciones bibliografi-
cas o musicales pero en las actuales circunstancias no parece todavia posible.

TK.- Almagro, Mérida, Olmedo, Olite..., los festivales de teatro clasico son estivales. ;Hay
alguna relacion entre el Festival de Olite y el turismo?

Y.O.- Olite es el lugar mas visitado de Navarra. La celebracion del Festival de Teatro de Olite
es un refuerzo y una marca de calidad para los visitantes que llegan a esta localidad atraidos
por su historia y encuentran en ella otros atributos merecedores de una visita. Nos consta que
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hay turistas que al conocer la existencia del festival deciden prolongar su estancia para que
coincida con alguna representacion.

TK.- Durante el resto del aio en Navarra, ;el teatro clasico hiberna?

Y.O.- No tanto... Hay propuestas que se presentan en el festival y luego aparecen en las pro-
gramaciones de los teatros navarros... pero en general, si que el clasico es territorio de Olite.

TK.- La escena teatral navarra en general, ;qué momento cree usted que esta viviendo? ;Hay
cultura de teatro en Navarra? ;Hay un publico? ;Hay un tejido comercial? ;Hay apoyo insti-
tucional al teatro navarro? ;Hay espacios? ;Los profesionales del teatro tienen un futuro sos-
tenible?

Y.O.- Esta bateria combinada de preguntas requiere para contestar el espacio de la
Enciclopedia Britanica... Yo diria que la escena teatral nacional estd viviendo un buen
momento en lo creativo y un momento dramatico en lo econémico. Si nos centramos en
Navarra, hay pablico para el teatro y un puiblico fiel y la gente sigue acudiendo porque la ofer-
ta es buena y variada, sobre todo en la cuenca de Pamplona. En toda Navarra hay una trein-
tena de espacios escénicos perfectamente acondicionados para la mayor parte de representa-
ciones que se crean a nivel nacional pero la oferta, fuera del entorno de la capital se ha res-

tringido mucho. En cuanto a las compaiiias profesionales locales se mueven en una

situacion muy complicada, con gastos crecientes por el IVA y presupuestos munici-

Zl pales decrecientes.

TK.- ;Por qué los clasicos ayer, hoy y siempre?, ;qué tiene el teatro clasico que le hace
eterno?

Y.O.- Tiene que habla de los temas que mueven a la humanidad. Las pasiones: el amor, el odio,
los celos, la codicia, la nobleza, la honradez, el engano. Pasan los siglos y cambian las técnicas
pero las personas seguimos igual. Por eso tienen validez las obras de autores de hace siglos.

TK.-Y para finalizar, una curiosidad: ;es Yolanda Osés usuaria de las bibliotecas de Navarra?,
;somos parte de su vida? Ademas, nos gustaria que nos recomiende dos libros: una obra cla-
sica y otra de literatura contemporanea.

Y.O.- Fui usuaria de biblioteca durante muchos afios pero me pasaba que si me proponia leer
un determinado libro y no estaba disponible iba a la tienda y me lo compraba y ademas mis
amigos constituyen una fantdstica red de proveedores por lo que poco a poco dejé de ir... pre-
cisamente cuando las bibliotecas se han ido transformado en lugares cada vez mas cémodos
y atractivos...

Sobre la recomendacion de libros. No soy lectora de teatro pero recuerdo el impacto que me
causoé la lectura de Hamlet hace muchos afios. Creo que sigue siendo una de mis obras tea-
trales favoritas.
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En cuanto al contemporéneo recuerdo con carifio un libro que cogf sin pretensiones pero que
me result6 divertidisimo. Se trata de Una lectora nada comdn de Alan Bennett. Una historia
delirante que parte de una situacién poco convencional, los perros corgies de la reina de
Inglaterra se escapan durante un paseo por los jardines de palacio y la reina, siguiéndoles,
llega junto a las cocinas donde una biblioteca mévil municipal ha aparcado para que uno de
los pinches de la cocina pueda recoger su pedido habitual. El pinche se convierte en el ase-
sor literario de la reina, cuyo trabajo es interesarse por todo pero no tomar partido por nada.
Pero la reina comienza a leer y esto amenaza con ser un desastre para la nacion.

Finalizamos asi la entrevista (jel destino!) con esta alusion a un libro con bibliotecario inclui-
do. Muchas gracias, Yolanda, y le recomendamos encarecidamente volver a pasar parte de su
vida en las bibliotecas de Navarra.

LN
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Entrevista a Victor Iriarte*

Victor, bienvenido a estas paginas.

Periodista (El apuntador, en Onda Cero),
director, actor, critico teatral (Diario de
Noticias), bloguero (aquimuerehastaela-
puntador), gestor (Red de Teatros de
Navarra) y autor de La chica junto al flexo,
con la que obtuvo el Premio Nacional de
Teatro Calderon de la Barca, 2006.

TK.- Asi que dirige, interpreta, escribe, ges-
tiona. ;Por qué hace “de todo”?, ;para
tener una mejor vision de conjunto?, ;le
gustaria probar con alguna otra faceta,
como podria ser la iluminacion, el decora-
do o la musica?

V.I.- Cuando se empieza en teatro se suele actuar y conforme pasa el tiempo vas haciendo un
poco de todo. En los tdltimos tiempos me he centrado en escribir y dirigir. La gestion

es una especie de “castigo” al que estamos condenados, porque alguien tiene que o
hacerlo para que salgan adelante los proyectos que uno quiere subir a escena.

Actué mucho de chaval y de joven, y he tenido que hacerlo de adulto, pero siempre
como ultimo recurso. En general, ya no lo disfruto.

Soy un auténtico indtil con mis manos, por lo que no tengo ninguna mafa ni gracia para los
decorados, atrezzo o iluminacién, que son trabajos que requieren de una gran habilidad y un
sentido artistico con los que no he nacido. Lo mismo me pasa con la musica. Asi que para esas
facetas siempre trato de rodearme de gente experta y de confianza. En cierto sentido, eso me
limita como director, porque un director tiene que tener una vision de conjunto, también en
los aspectos técnicos, que a mi me faltan.

En cualquier caso, lo que de verdad me gusta y se me da bien, y en lo que creo que soy un autén-
tico especialista, es en ver teatro. Si algo soy en teatro, soy espectador. Veo alrededor de un cen-
tenar de obras al afo. Nada encuentro mas placentero que sentarte en la butaca y concentrarte
en el festin que se aproxima. De hecho, cuando veo una funcién redonda es cuando se me qui-
tan las ganas de “hacer teatro”. “;Para qué?”, me digo, “si ya hay alguien que lo hace deliciosa-
mente”. Me entran ganas de escribir, dirigir, montar, cuando veo mal teatro: textos mal monta-
dos, errores clamorosos de escritura teatral y de puesta en escena, posibilidades desaprovecha-

das, un mal reparto... entonces si. El enfado me estimula mucho, es mi combustible.

*Entrevista realizada por Beatriz Lacalle Ustdrroz. Biblioteca Pdblica Pamplona-Milagrosa.

oy
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También me gusta la critica: ver, analizar y el placer de exponer con claridad —y en el nivel
del profano que lee tu texto— por qué algo merece la pena. En realidad, explicar cosas com-
plejas con palabras faciles y entendibles es la tarea esencial del periodista, oficio que llevo
ejerciendo desde hace veintiséis anos. Ser critico teatral, en cualquier caso, es un ejercicio de
masoquismo: ni esta bien pagado ni haces amigos. Suena pedante, pero se hace por sentido
del deber. Por un lado, el teatro necesita espacios en los medios de comunicacién y no pue-
des negarte cuando te ofrecen uno. Y, ademds, yo aprendi muchisimo viendo teatro, leyendo
las criticas sobre esos montajes y relacionando y reflexionando.

TK.- ;De qué se siente orgulloso hoy y de qué le gustaria sentirse orgulloso?

V.I.- De los textos que he escrito y de los que me he quedado satisfecho. De los montajes que
he promovido, con todos sus fallos, que fueron muchos, porque es donde mas he aprendido.
El éxito por lo general no ensena nada.

TK.- El Festival de Teatro Clasico de Olite, que acaba de concluir, ha llenado casi todas sus
funciones. ;Estan los textos clasicos de rabiosa actualidad o no teniamos otras alternativas
teatrales en agosto?

V.1.- Los textos clasicos siempre estan de actualidad, porque suelen ser obra de genios vy, si tie-
nes las herramientas para entenderlos y disfrutarlos, es un festin para el intelecto y las emo-
ciones. Otra cosa es que la gente llegue a enterarse de su vigencia e interés.

clasicos es un acierto, porque tengo la intuicion de que la gente acude mds relajada,

en vacaciones, sin preocupaciones, y eso puede ayudar a comprender mejor obras

complejas, recitadas en verso. No hay base cientifica para lo que acabo de decir ni
conozco estadisticas, claro.

{l Los festivales tematicos, en general, suelen ser en verano y creo que hacer en verano

TK.- ;Qué tipo de companias trabajan y qué tipo de piblico es el que va a Olite?

V.L.- Vienen las compaiifas publicas y privadas que tienen montajes “de época”. El publico
creo que es el mismo que va en invierno al teatro en un 90% de los casos. Segtn las estadis-
ticas, creo que hay unos cuatro millones de espafoles que van al menos una vez al afio al tea-
tro profesional; los que van suelen ir bastante y hay mucha gente que no va nunca... hasta que
su nifo o nieto actda en algo. Ese suele ser el primer contacto para muchos.

Respecto del publico, es aburrido escuchar a gente (casi siempre los mismos y cortados por el
mismo patrén) quejarse de que en Navarra no hay de “este” tipo de teatro (clasico, vanguar-
dista) o de “tal” arte escénica. Cuando se programa, los que se quejan nunca aparecen: los
que van son los espectadores de siempre.

TK.- Mario Gas dice que solo se puede avanzar hacia la vanguardia desde lo clasico y lo pre-
vio. ;Comparte usted también esta idea?

V.1.- Si. Nadie puede innovar si no conoce lo que ha habido detrds, porque acabas inventan-
do la rueda. Hay mucho “modenno”, con dos enes, que se pone en evidencia cuando cree
estar haciendo algo original.
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TK.- ;Existe en Navarra una frecuente y variada programacién que atienda, eduque y enri-
quezca al publico?

V.l.- Si, sin lugar a dudas. De hecho, creo que hay sobreprogramacion: hay fines de semana
donde te encuentras propuestas atractivas de artes escénicas en Baluarte, Gayarre, las casas de
cultura, la ENT... y todas a la misma hora. Se concentra mucha programacién en otofio e
invierno y en los fines de semana.

Un consejo: cuando se oye el tépico estipido de que “Pamplona es una ciudad muerta, no
hay nada” no dudes en calificar al que lo pronuncia de lerdo o de extraterrestre, porque o no
se entera 0 no quiere enterarse. Si eres una persona interesada en lo artistico, tienes hoy en
dia una cantidad extraordinaria de oferta gratuita y de pago de artes escénicas, conciertos de
musica, cine y filmoteca, conferencias, cursos, etc. Nada que ver con la situacion de hace
treinta afos. Lo que no hay es tiempo.

Y los que protestan porque “en Pamplona no hay nada” son sin lugar a dudas gente que nunca
va a nada. Trata de autojustificarse con un tépico falso que es una coartada para esconder su
falta de interés real.

TK.- ;Qué es para usted la sempiterna esencia del teatro?

V.I.- Es el Gnico arte que reline todos las demds: literatura, interpretacion, pintura (el ilumina-

dor “pinta” con luz), escultura (llenar la caja escénica exige saber de composicion),

musica, moda, mobiliario, magia... Y es el tnico arte que hay que disfrutar en vivo, P (
en el momento. No tiene competencia. Y esa magia de decir “yo estuve ahi”, “yo vi ‘ )
aquello”... de algo que sabes que nunca mas se volverd a hacer exactamente igual. ¢

TK.- Las redes sociales estan cambiando las cosas en politica, periodismo... ;como se ve el
concepto “2.0” desde el teatro?

V.1.- No tiene ningtin sentido. Es un arte vivo. Muere en cada representacion y renace con ella.
No se puede enlatar. Por eso es tan poderoso y por eso resistira cualquier avance tecnoldgico
mejor que cualquier otro arte, como se estd comprobando.

TK.- ;Hay una participacion del espectador que no ha habido antes? ;Se provoca la partici-
pacion del publico?

V.I.- Si se refiere a la recepcion del espectaculo, es al revés. En épocas anteriores el piblico ha
participado mds y mostraba espontaneamente sus sentimientos durante la representacion. Ahora
es mas pasivo y condescendiente (o con buena educacién): no son pocos los que afioran los
pateos. También es cierto que nunca ha habido tanto piblico tan bien formado como ahora.

TK.- Si la cultura la hacen los ciudadanos, ;disponen de canales para opinar e influir en cuan-
to a programacion y precios?

V.I.- En general, hay pocos canales de participacién, pero también hay pocos espectadores
que quieran participar: en general, delegan en un programador y le piden buenos montajes. A
mi me interpelan muchos: “Por favor, si sabes que va a venir algo bueno de verdad, avisanos”.
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Respecto de los precios, el puiblico en este pais y contexto somos privilegiados: cada vez que
compramos una entrada pagamos aproximadamente un tercio de su coste real, que es tres
veces mayor en paises donde no hay teatros pablicos, como Gran Bretafa y Estados Unidos.

TK.- ;Cudl es la aportacion de los ayuntamientos a este respecto? ;Y del Gobierno de Navarra?

V.L.- La de los ayuntamientos, importantisima. Alrededor del 70% de la programacién profesional
de artes escénicas es promovida en Espafa por los municipios, y es estadistica oficial. El Gobierno
de Navarra también programa, aunque menos, y subvenciona la programacion de los municipios,
lo cual esta bien porque contribuye a extender el hecho cultural a los pequefos municipios.

Y en cuanto a Espafia, a mi me gustaria que el Gobierno de Espafa, en el terreno cultural,
fuera de verdad el Gobierno de Espafia y no el Gobierno de Madrid, porque alli concentra sus
entes autonomos de artes escénicas: Compania Nacional de Teatro Clasico, Centro Dramético
Nacional, Orquesta Sinfénica y Coro Nacional, Teatro de la Zarzuela, Ballet Nacional de
Espafia, Compaiifa Nacional de Danza, etc., lo cual siempre he visto como algo lamentable.
sHay alguna razén objetiva para que estén en la capital? Ninguna. ;Hay alguna excusa para
no girar? Ninguna. Los de provincias somos ciudadanos de segunda en Espafa en el aspecto
cultural, a diferencia de Francia, pais muy centralista pero muy coherente: alli hay mas de
veinte orquestas nacionales y siete centros coreograficos nacionales, porque en Francia se
creen su discurso: tan francés es el ciudadano de Bayona como el de Paris y por tanto nadie

puede vivir a menos de cien kilémetros de una orquesta publica nacional ni de cien-

‘;() to cincuenta de un ballet nacional. Si hay dinero, lo hay para todos o para nadie.

Es curiosa esa disfuncién que se da por buena en este pais, especialmente la que por ideolo-
gia siempre tiene en la boca el grito “E'pafia, E'pana” pero luego no se aplica la receta.

TK.- ;Por qué se han reducido apoyos y subvenciones al teatro?, ;por qué son los presu-
puestos dedicados al teatro y a la cultura en general tan exiguos y el IVA tan alto?

V.I.- Se han reducido apoyos y subvenciones porque hay una crisis econémica brutal. Aunque
nos duela, la gente de la cultura vemos que la gente ha salido a la calle a protestar por los
recortes en educacién y sanidad, y no por los de cultura, que no se consideran al mismo nivel.

TK.- ;Se podia vivir dignamente del teatro en época de bonanza? ;Y ahora...?

V.I.- Se podia y se puede vivir con dificultades, pero es muy complicado. Ahora se trata de
sobrevivir, resistir hasta que pase el maremoto.

El actual proceso econémico también va a despejar el panorama, porque lo cierto es que ni
antes ni ahora habia pdblico de pago ni presupuestos publicos para dar trabajo a todo el que
quiere vivir del teatro o de la musica, como tampoco lo hay para todos los arquitectos o inge-
nieros o periodistas que hemos estado formando. No hay mercado. Eso es asi, pocos quieren
reconocerlo y menos se atreven a decirlo en publico.

TK.- ;Todo seria bajar el IVA para que fuese mas gente al teatro?

V.I.- La subida del IVA a las artes escénicas hasta el 21% esta siendo una medida tremenda-
mente danina. Si el politico lo ha hecho para recaudar mas, es sencillamente un indtil, por-
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que se ha ingresado menos. No me entra en la cabeza que haya motivaciones malévolas mas
alla de la simple idiocia. A ver en las proximas elecciones si los espectadores toman nota. Ese
es un buen canal para participar, como se me preguntaba antes.

TK.- ;Gestion publica, privada o mixta? ;Tendria cabida el crowdfunding para proyectos tea-
trales o miscelaneos en Navarra?

V.I.- Todas las gestiones son buenas, aunque la mixta es muy complicada legalmente en
Espafa. Las politicas publicas deben ser cuidadosas porque ha habido momentos en que han
hecho mucho dafo a los promotores privados. Quitando Madrid y Barcelona, hay muy pocos
teatros privados en las ciudades espafolas por mala planificacion. Y si, claro, el crowdfunding
es una herramienta que puede ser aplicable al teatro.

TK.- ;Se puede o se debe profesionalizar el teatro en esta comunidad?

V.l.- Lo necesario ahora (y ojald se hubiera hecho mds y mejor antes) es activar politicas para
incrementar los publicos, piblicos de pago, para que la demanda crezca. Gran Bretafia o
Alemania, los paises del Norte de Europa e incluso los paises del Este, tienen mas piblico por-
centual que paises como Espana, lo que permite que su sector profesional sea mas potente. La
administracién tiene un limite y ahora mas y no puede profesionalizar a todos los artistas que
quieren serlo. No pasaba siquiera en la URSS ni en otros paises comunistas.

TK.- ;Como conseguir novedosos y diferentes espacios escénicos, o... no hace falta?

V.I.- Teatro viene del griego y significa “lugar en el que se mira”. Por tanto, alli donde :; l
hay alguien que hace y alguien que mira y ambos estan de acuerdo en la convencién

dramatica, ya hay un teatro: puede ser una calle, un castillo, un descampado, un

museo... Técnicamente, no necesitas un edificio. No creo que nos falten novedosos y dife-
rentes espacios escénicos, y sobran ejemplos.

TK.- Pero parece que a la gente le gusta la trasgresion espacial, ;no? El otro dia lei que en A
Coruna realizaron microteatro (quince minutos) en “trayectos de metro” y tuvo bastante
buena acogida. ;Qué hay del microteatro en Navarra?

V.I.- El microteatro es un fenémeno interesante nacido de esa necesidad de supervivencia de
la que hablabamos. Comenzé en Argentina con el corralito hacia 2002 vy se trasladé a Espana.
Ha sido creativo, ha dado posibilidades de exhibir su trabajo a autores, directores, actores y
técnicos y el plblico ha respondido. Funciona bien en Madrid y han cuajado experiencias
similares en un montén de ciudades. En Pamplona se han hecho experimentos timidos, pero
creo que ird a mas.

TK.- ;Y qué pasaria si en un estadio de fitbol sala se representaran obras entre el primer y
segundo tiempo?

V.1.- Que seria un desastre porque al fitbol vamos a otra cosa y porque un campo de fitbol o
pabellén, es demasiado grande para teatro. El ser humano distingue el rostro (y sus gestos) de
otra persona hasta un maximo de veinte metros. Eso significa que mas alla de esa distancia el
teatro se pierde. Por eso, los mejores edificios teatrales del mundo no tienen mas de veinte
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filas e incluso el palco esta colgado sobre el patio para que desde su Gltimo asiento no haya
mas de veinte metros de distancia.

TK.- ;Necesita la sociedad del siglo XXI al teatro, o si se extinguiera no se notaria apenas?

V.I.- El teatro no se puede extinguir, mientras existan seres humanos, porque es una actividad
tan humana como respirar o pensar. Ha habido lugares, regiones, tribus humanas que no
conocian el hecho teatral “canénico” occidental ni formas exactamente parateatrales defini-
das, pero en cuanto lo han conocido ya no han dejado de practicarlo.

TK.- ;Qué requisitos debe reunir un buen espectador de teatro?

V.l.- Ganas y capacidad de escucha y concentracién. No se necesitan conocimientos especi-
ficos ni un determinado nivel de educacion para ser un grandisimo espectador (y disfrutador)
del teatro.

TK.- ;Le gusta adaptar obras para el publico navarro?, ;qué caracteristicas retinen tales
adaptaciones?

V.I.- Una adaptacion trata de hacer comprensible cosas que, expuestas tal y como las conci-

bi6 el autor en su tiempo, pais y entorno histérico, resulta dificil o imposible de entender por-

que el contexto ha cambiado. Todo lo que sea facilitar la comunicacion me parece necesario.
Ahora bien, hay que saber hacerlo, y no es facil.

¢ TK.- Usted ha trabajado y representado obras en Escocia... Eso tiene que traer algo
z; 2 de oxigeno y malta a Pamplona, ;en qué lo trata de verter?

V.I.- La malta fermentada y destilada, o sea, el gliisqui, no lo traje cuando viajé a ver
el montaje de mis obras, porque alli los impuestos al alcohol son muy altos y, de
hecho, es mas barato comprar gliisqui escocés en Espafia.

La experiencia escocesa fue determinante en mi formacién: conoci a gente interesantisima y
unas formas de produccién privada realmente asombrosas. Y perdi complejos: alli el teatro
vanguardista, las nuevas tendencias, etc., se consideran elitistas y, por tanto, de derechas, por-
que va dirigido a minorias, a diferencia de lo que ocurre en Espafa, que parece que es “de
izquierdas” o progre. Aqui, el teatro que mantiene la convencion de los géneros, es decir,
comedia, drama, y no digo ya sainete, farsa o vodevil, se le ha tachado de “burgués”. Se ha
confundido el contenido, la carga ideolégica del texto, con el continente.

Yo escribo y dirijo teatro de género, porque defiendo que esas formas han codificado genial-
mente la dramatizacién de un argumento para la perfecta comprensibilidad por parte del
espectador. Si se fija, el teatro es el género literario que menos modificaciones ha sufrido en
la historia desde que fue creado por los griegos hace unos 5.000 afos, a diferencia de la nove-
la, ensayo, poesia. Por algo sera.

TK.- ;En qué cuestiones concretas nos diferenciamos del teatro que se hace en Glasgow?

V.l.- En todo. El nivel de calidad en todos los aspectos estd alli por las nubes. El programa mas
escuchado de BBC 2 Radio es el radioteatro.
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Cuestiones concretas: en general son profesionales de mds nivel artistico y talento porque el
teatro se hace desde nifio en la educacién primaria y se nota la “escuela”, sobre todo cuando
ves montajes donde aparecen chavales de dieciséis a dieciocho afios que son excelentes intér-
pretes; también hay mas puiblico dispuesto a pagar, hay mas iniciativa privada, no se depende
tanto del dinero de las administraciones, hay mds patrocinios privados, hay mas interés por
parte de los medios de comunicacion... jsigo?

TK.- Entonces, jcree que esto se podria deber a otra educacion desde la infancia, y a otro
apoyo por parte de la Administracion?

V.I.- Si. Hay que introducir el gusto por las artes desde nifio, pero a diferencia de lo que hace-
mos aqui, que siempre lo exigimos a los poderes plblicos y a la escuela, creo que es una res-
ponsabilidad principalmente de las familias. ;Quién lee periddicos? El que vio desde nifio en
casa el periédico como algo natural: no se pueden improvisar lectores. Mas o menos, eso pasa
también con las artes.

TK.- ;Cual ha sido la obra mas exitosa en cuanto a calidad y llenado de salas de los tres qlti-
mos afios?

V.I.- De lo que he visto este afio en Pamplona me ha parecido de un nivel excelente
Misantropo, de Moliere, dirigida y versionada por Miguel del Arco. También El crédito, de
Jordi Galceran, con Carlos Hipélito y Luis Merlo.

TK.- ;Qué implemento de calidad se podria realizar en esta préxima temporada que 6
fuese sostenible? :; .}

V.I.- El talento a la hora de escribir, dirigir e interpretar, que en principio no cuesta
dinero. Vestir dignamente un espectaculo ya es mas complicado y costoso.

TK.- ;C6mo se construye el teatro en Navarra un lugar digno y alejado de la mediocridad?
:Como se superan las dificultades sin hacer pucheros? ;Cémo se puede vivir y disfrutar del
teatro en nuestra comunidad?

V.I.- A la parte artistica hay que pedirle que haga crecer sus talentos con mas formacién con-
tinua, exigencia artistica y autocritica. Y, por supuesto, les pediria que fuesen espectadores
habituales del teatro, porque hay muchos autotitulados “profesionales” a los que no les he
visto nunca o rara vez en un patio de butacas y eso es tremendo, porque no conocen “lo que
se cuece”, lo que el publico paga por ver y aplaude. Si todos los que se dicen profesionales
del teatro o la danza o la misica acudieran al menos una vez a la semana pagando a un espec-
taculo casi como autoexigencia, compraran un libro de esta materia al mes y se suscribieran
a una revista del sector, seguramente el mercado se ampliaria muchisimo, lo que acabaria
beneficiandolos. Algunos me han reconocido que no van nunca o una o dos veces al afio, jal
ano! Y se consideran profesionales. Y hay por ahi algliin programador que me reconocié su
asombro: recibia en su local a un montén de artistas con proyectos y no los veia nunca como
espectadores.

También pedirfa un apoyo sostenido e inteligente del sector publico.
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Al publico le pido que siga acudiendo y que trate de animar a gente de su entorno, que los
lleven de la mano al teatro, para que se rompa esa barrera de entrada que muchos tienen.

En general, la calidad triunfa sobre la mediocridad, y mas ahora, con un piblico muy exigente
y con una amplisima oferta de ocio. Conozco buenos espectadores de teatro a los que me
encuentro habitualmente en Madrid, Barcelona, Bilbao y en el extranjero para ver una deter-
minada produccién (nacional o extranjera) de calidad, con el coste afiadido de entradas caras,
viajes, estancia, tiempo, y te dicen que no se molestan en cruzar la calle en Pamplona para
ver lo que se hace aqui por diez euros con grupos locales, porque solo dedican su tiempo y
dinero a cosas de calidad garantizada. Les Luthiers llenaron cuatro o cinco dias con entradas
a sesenta y cinco euros. O sea, los espectadores aparecen, y pagan, cuando se ofrece algo con
calidad y rigor incontestables.

TK.- Todo se traduce hoy a dinero. ;Es rentable el teatro en Navarra?

V.I.- En general, no. Hay muy pocos profesionales que puedan vivir de ello trabajando al cien por
cien. Hay profesionales que compaginan con otros trabajos relacionados o no con las artes escé-
nicas, como dar clases. En Madrid se cuenta un chiste. Uno dice: “Soy actor”. Y su interlocutor
siempre pregunta: “;En qué bar pones copas?”. Ahora hay un intérprete navarro, Esteban Oliver,
trabajando en Nueva York en El rey Leon. Ese si puede vivir de esto a tiempo completo.

TK.- Para vivir del teatro ;te tienes que ir fuera de Navarra? Si es asi, ;qué hacemos
con la jota, “no te vayas de... ”?

:;Zl V.I.- Te puedes ir, te puedes quedar, puedes ir y volver, puedes estar en uno y otro
sitio en funcién de los proyectos. Lo ideal seria crear aqui y que luego tus especta-
culos tuvieran tanta calidad que te reclamasen para actuar fuera de Navarra y fuera

del pafs. Navarra tiene un gran déficit comercial artistico, es decir, que “importamos” mucho
mas de lo que “exportamos”. Hay muchos que quieren vivir de esto actuando solo en Navarra
y eso ya se estd viendo que no es posible, que no hay mercado, o mejor dicho, que no hay
mercado para todos. Y para competir fuera tienes que ofrecer muchisima calidad.

TK.- ;Qué noticia le gustaria dar el proximo afio acerca del teatro?
V.I.- Que se ha incrementado el nimero de espectadores.

Actor desde los nueve aios y ahora tiene cuarenta y pico... toda una vida vinculada al tea-
tro. Ahora que gestiona la Red de Teatros de Navarra y realmente ama el teatro, como tan-
tos otros... jque se levante el telon o lo que sea...!

Ahora ya cuarenta y todos.

Soy secretario técnico de una asociacion, la Red de Teatros de Navarra, no un cargo directivo
ni ejecutivo, por lo que no tengo capacidad de decisién auténoma y muy limitada de gestion,
pues se trata de un trabajo a media jornada. Trato de orientar y asesorar y buscar la coordina-
cion en un sector donde sus integrantes tienen visiones diferentes y contrapuestas, donde hay
intereses particulares legitimos que limitan o retrasan la toma de decisiones y en un contexto
de crisis econémica.
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El Teatro en Navarra: perspectivas y retos

Mesa redonda organizada por la revista TK
y celebrada en la biblioteca de Barafiain el 9 de septiembre de 2014

Jesis Arana:

El objetivo de esta mesa redonda es reflexionar en voz alta sobre la situacién del teatro en
Navarra. Os propondremos que cada uno de vosotros y vosotras realicéis vuestro particular
diagnostico para dar paso después a un debate que esperamos enriquecedor. Voy a empezar
haciendo una brevisima presentacion de los invitados. En primer lugar, Javier Pérez Eguaras,
ligado durante toda su trayectoria profesional a la Escuela Navarra de Teatro, y supongo que
sera desde ahi, desde su condicién de docente desde donde nos hablard. Marisa Serrano,
actriz y profesora de técnicas teatrales en la ENT y varios municipios, forma parte de la com-
pafia Ditirambo Teatro. José Maria Asin, actor, formé parte en la fundacion de la compafia El
Lebrel Blanco, ha participado en numerosas producciones entre los afos ochenta y noventa,
técnico de Cultura de Zizur Mayor, programador de teatro, etc. Patxi Larrea, actor y director,
especializado en el teatro gestual, en su rama de comedia del arte. Belén Otxotorena, actriz,
narradora, ha realizado estudios musicales en el Conservatorio Pablo Sarasate, ha estrenado
varios espectaculos con diferentes companias y ha estado vinculada al proyecto de

los conciertos en familia, coautora de varios cuentos musicales, etc. Y ya sin mas pre- -
ambulos, si os parece bien, empezamos. :; :’

José Maria Asin:

Lo primero queria agradeceros esta iniciativa, porque el hecho de que los bibliotecarios y
bibliotecarias os preocupéis por estos asuntos culturales —en este caso por el teatro— real-
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mente pone en solfa algunas cosas que desgraciadamente suelen oirse acerca del funciona-
riado, y demuestra que realmente sois gente inquieta que, ademas de hacer su trabajo, esta
interesada por dinamizar la cultura en su territorio, por tanto deseaba felicitaros por ello.

Hace tres afios nos juntamos cuatro personas que trabajamos tanto en la gestion y programa-
cion de centros culturales, como en la creacion (actores y actrices), para reflexionar sobre algo
parecido a lo que ahora nos pedis, y como creo que la situacién no ha cambiado excesiva-
mente (en todo caso a peor) me va a servir de guion para ordenar mi intervencién. En aque-
[la ocasién estuvimos reflexionando sobre todo acerca de las compaiifas teatrales en Navarra, y
el esquema que organizamos es lo que suele denominarse DAFO: debilidades, amenazas, forta-
lezas y oportunidades. Por eso, me vais a permitir que simplemente refresque lo que concluimos
y luego podemos debatir e intercambiar opiniones sobre ello, que serd lo mas interesante.

Desde el punto de vista de las companias teatrales, entendemos que aqui, en Navarra, una de
las fortalezas principales es que no existe una gran compania hegemonica que destaca por
encima de todas las demds, y que acapara la mayor parte de las subvenciones, y domina toda
la programacion. Navarra es una comunidad pequena, todos nos conocemos, y esto es una
ventaja y una fortaleza. Otra fortaleza indudable es la Escuela Navarra de Teatro. Gracias a la
labor de formacion de la Escuela disfrutamos de una gran calidad en los profesionales de las
artes escénicas, que son muy competentes y formados. Doy fe, porque he trabajado con algu-
nos de ellos, y otra prueba de esta afirmacion es que actores y actrices que han sali-
do de esta Escuela forman parte de compafias punteras.

d
:; (" También considerdbamos como una fortaleza el hecho de contar con muchos espacios
escénicos y con referentes importantes: gente con experiencia, con inquietud y muy
voluntariosa.

Podriamos decir que el teatro y la crisis han convivido desde siempre, no podemos entender
el hecho teatral sino como una crisis existencial: el teatro comienza porque uno se pregunta
qué pasa aqui. Pero una cosa es esa coexistencia eterna con la crisis y otra muy diferente
tomar la crisis econdmica como excusa para hacer lo que se esta haciendo ahora mismo, que
es cargarse el hecho cultural o intentar anularlo, al menos alguna de sus manifestaciones.

O dicho de otro modo: una crisis social puede incluso resultar buena para el teatro, puede
considerarse otra fortaleza, porque surgiran unos autores y unas autoras que van a reflejar esa
situacion, surgiran argumentos para plasmarlos en los textos teatrales.

Por otro lado, existe mucho grupo de teatro aficionado en Navarra y esto nos parece muy inte-
resante porque es una cantera que ademas atrae mucho publico a las salas, y también ayuda
a la creacion de empleo porque el teatro aficionado necesita de los profesionales para llevar
a cabo su actividad.

Otra cuestién que me gustaria destacar es que en Navarra hay mucha escenografia almacena-
da y mucho vestuario acumulado. Seguramente en muy pocas comunidades se estrenara tanto
como aqui (comparativamente en relacién al ndmero de habitantes). Por ello, se produce
mucha escenografia y mucho vestuario; y podemos disponer y aprovecharnos de todo ello.
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Hasta ahora hemos destacado las fortalezas; comencemos a analizar las debilidades. Una
debilidad importante del teatro en Navarra es que las estructuras empresariales son demasia-
do pequenas, esto es evidente. Son estructuras fragiles, efimeras, y en algunos casos Unica-
mente coyunturales.

Existe ademas una economia que podriamos denominar de subsistencia, que no permite
mejorar la calidad y crecer en sus propuestas. Asi como hemos dicho que existen buenos pro-
fesionales, por otro lado debemos citar como debilidad que se detecta en muchas ocasiones
una falta de profesionalidad; es una consecuencia de lo que citdbamos referente a esa debili-
dad empresarial: el hecho de que muchas compaiias sean de estructura fragil y efimera no
permite, en muchos casos, que el personal se profesionalice.

También el hecho que citibamos como fortaleza de que existen muchas companias, mucha
atomizacion, sin una gran compafia que destaque, trae consigo que los profesionales estan
muy ocupados. Un actor —o una actriz— puede formar parte de muchos proyectos de poca
envergadura, con pocas funciones, pero de muchos a la vez... Paraddjicamente, podemos
encontrarnos con profesionales que estan embarcados en cuatro o cinco proyectos distintos,
y esto en ocasiones puede ser un problema para la viabilidad de proyectos interesantes.

Otro asunto que debemos citar es el de las rencillas entre colegas, compafiias o proyectos, que
generan poco de positivo y gastan mucha energia. En el afio ochenta surgieron dos importan-
tes proyectos: El Lebrel Blanco y el TEN (Teatro Estable de Navarra), que entonces se
percibieron como un hecho unificador y enriquecedor. Pero pronto comenzé a sur-

gir una especie de rivalidad personal entre las cabezas visibles de ambos proyectos, ‘;
una “pelea de gallos”, que hizo que cada uno fuera por su lado y poco a poco esta

pelea fue degenerando y no fue positivo para el teatro en Navarra.

Mas tarde han ido surgiendo otros proyectos mas de subsistencia, cuasi familiares, con la idea
de “yo trabajo con los de mi entorno”.
Y esta idea no suele ser enriquecedo-
ra. En cambio —puedo decirlo desde
mi experiencia como actor— cuando
trabajas con gente con la que no has
trabajado nunca, o con gente que
proviene de otras escuelas distintas, o
de otras formas de entender el tea-
tro... normalmente resultan experien-
cias fantasticas. Por eso no es nada
bueno ese hermetismo que a veces se
da en algln grupo.

En ocasiones hay también una falta de
autocritica, esto es muy general, a los
actores no nos gusta que nos digan
que hemos estado mal: trabajamos
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con sentimientos y eso nos hace muy fragiles, y cuando escuchamos que alguien nos hace una
mala critica enseguida buscamos la tierra para hundirnos.

Otra de las debilidades es la paradoja de que existen muchos espacios escénicos pero muy
poca programacion. Hay veinte o veinticinco espacios magnificos; la mayoria de estos espa-
cios estan muy bien, pero luego hay poca posibilidad de gira. Asi, encontramos compantias
que se van de gira por el mundo, van hasta Chile, Turquia, Colombia, etc. y sin embargo en
Navarra no pasan de las ocho funciones. Esto no es légico, obligamos a las companias a emi-
grar, sin haber rentabilizado su actividad en la propia Navarra. Y entramos asi en una dindmi-
ca complicada: como no tenemos posibilidad de realizar gira, eso nos genera una incapaci-
dad para financiar los proyectos.

Tras hablar de fortalezas y debilidades, analicemos ahora las oportunidades y las amenazas.
Como oportunidades, podemos citar que existen fuera de Navarra ferias donde acuden pro-
gramadores de otras comunidades y esto permite que los trabajos que se hacen en Navarra,
que son de calidad, puedan hacerse visibles en esas ferias. Luego veremos que enseguida
viene la amenaza, que consiste en que nadie se preocupa de que ese producto acuda a la
feria... pero la oportunidad esta ahi.

Otra de las oportunidades que era muy importante —digo era porque esto ha cambiado— es

el “efecto Gayarre”. En los Gltimos diez o quince anos el Teatro Gayarre ha llevado una poli-

tica de producciones propias. Esto de cara a la profesion era interesante porque el

profesional de Navarra podia trabajar en condiciones aceptables, sintiendo que se le

:; {; tenfa en cuenta. Ademas ese hecho nos permitia trabajar a profesionales navarros de

distintas procedencias. Otro aspecto positivo de esas producciones propias del

Gayarre es que acudian agentes externos: directores, escendgrafos... que nos servian

también para chequear la calidad de nuestras actrices, actores, la forma de trabajar que teni-

amos aqui. Es muy importante e interesante —aunque aqui también tengamos directores, acto-
res... de calidad— mantener ese contacto con gente de fuera.

Ademas, otra de las cosas interesantes que se llevaban a cabo eran las giras. Es decir, el Teatro
Gayarre organizaba una produccién propia y luego salia de gira por Navarra con diez o doce
funciones. Era un programa en colaboracién con el departamento de Cultura.

También eran muy importantes las pequenas producciones, esas que los lunes prepara el
Gayarre, y otros proyectos mas alternativos, en ese programa que organiza el Gayarre en torno
a abril-mayo. Ese tipo de actividad que generaba el Gayarre —como un teatro pequefio de ciu-
dad— nos parecia muy importante porque se constituia en una especie de interlocutor con los
propios creadores que trabajamos en Navarra.

Otra de las oportunidades que podrian vislumbrarse es la esperanza de que la situacion de cri-
sis hiciera posible una cierta unién en el mundo del teatro en Navarra. Esta oportunidad diga-
mos que esta adn en el aire...

Dentro de las oportunidades hemos citado que los espacios escénicos estan ahi, disponemos
de ellos. Permiten, entre otras cosas, desarrollar experiencias de coproducciones de compa-
fifas navarras con compafiias de otros entornos geograficos, que han resultado muy interesan-
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tes, porque no solamente realizas la gira en tu comunidad, sino que tienes la posibilidad de
salir a otras comunidades.

También, por otro lado, esto tiene siempre dentro de lo que es el marketing teatral, otra pers-
pectiva: una coproduccion entre comunidades tiene otra “venta”, podriamos decir, puede
resultar mds atractiva en el mercado.

Vamos finalmente con las amenazas. Analicemos qué tenemos externamente que nos puede
amenazar. Fuera de Navarra hay una gran dificultad para abrirse camino. Es muy complicado
que un producto teatral navarro salga fuera de la Comunidad Foral. Por una parte, existe una
sobreproduccion —desde luego a nivel estatal con seguridad— y también hay una sobrepro-
teccion en determinadas comunidades auténomas que hace practicamente imposible que una
compania teatral navarra entre en ellas y trabaje alli. Tenemos, por tanto, una gran dificultad
para insertarnos en el mercado teatral estatal.

El propio Teatro Gayarre tiene en muchas ocasiones dificultad para competir con sus montajes.

Tampoco vemos mucho interés en el Departamento de Cultura del Gobierno en que Navarra

esté presente en ferias fuera de nuestros limites, en Ilevar la voz del teatro navarro fuera de
nuestra comunidad. Tenemos la sensacion de que no creen en el teatro que se hace en
Navarra, y en sus compafifas, producciones y montajes... no se cree en los profesionales nava-
rros. Y esto es un error estratégico del Departamento de Cultura, un error grave, ina-

ceptable. He hablado en muchas ocasiones con responsables politicos y técnicos de

ese Departamento y esta claro que no escuchan... Cualquier profesional de cualquier :; ()
campo necesita vivir de lo que trabaja, un profesional del teatro deberia tener la Q
misma consideracién que un trabajador de la Volkswagen —al menos la misma— vy

esto en esta comunidad hoy en dia no es asi.

En mi caso, como programador de un pueblo de aquf al lado, voy a ferias de teatro donde estan
el Gobierno de Aragén, el Gobierno Vasco, el Gobierno de Castilla... y el Gobierno de Navarra
brilla por su ausencia. Reflejo de ese desinterés es lo que ocurrié hace tres afios, cuando la desa-
paricién de la ENT nos parecia una amenaza evidente.

Es cierto que tenemos muchos espacios escénicos, pero unido a eso observamos por un lado
la poca actividad de muchos de estos espacios y por otro lado la poca experiencia, vamos a
decirlo asi, de muchos profesionales de la gestion cultural en la programacién de artes escé-
nicas. Espacios escénicos pagados con todo el oro y el moro del Gobierno de Navarra hace
cuatro, seis, ocho afos, que son auténticos mausoleos de la cultura donde solamente entie-
rran al faraén y a los acélitos, porque no hay nadie mas. Son espacios escénicos mucho mejo-
res que el que gestiona quien os esta hablando, y lo que programan es la actuacién de la
banda de mdsica local, de los alumnos (si hay) de la escuela de mdsica, algunos jotericos y
jotericas que cantaran alguna cosa del pueblo y punto y pelota. Y luego, eso si, teatro aficio-
nado (con todos mis respetos, que luego igual también hablaremos de eso) y cero pelotero en
teatro profesional. Y esto es un hecho muy grave. No puede ser que haya dinero, que tenga-
mos una red de teatros de veintisiete espacios escénicos y tengamos al sector profesional de
las artes escénicas emigrando. Porque no acabo de entenderlo. Por un lado estan los espacios
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vacios, con necesidad de programacion, y los grupos profesionales sin trabajo. Y jojo! que hay
cosas en Navarra en teatro profesional que estan bien y otras que estan mal. Lo que hace falta
es que haya un criterio por parte de esa técnica o de ese técnico de cultura que diga si esto o
aquello va bien para su espacio o no. Y eso no esta funcionando. Lo que hace falta es que esos
profesionales adquieran una cierta experiencia, una formacién o cuando menos que de algu-
na manera sean receptivos al hecho teatral, escénico en general, en Navarra.

Marisa Serrano:

Yo hablaré desde el punto de vista de una actriz que tiene su propia compaifia y trata de sub-
sistir en la situacion que José Mari describia. El primer problema es el IVA. TG puedes ir a
comer al “Bulli” y pagas un 7% de IVA, y algo que es un derecho de cualquier ciudadano y
ciudadana, como es la cultura, estd al 21%. Tampoco hay una estructura juridica clara y
comun para todas las compafias. Cada uno pagamos nuestros impuestos en distintos epigra-
fes, unos en auténomos, otros como sociedades limitadas... y juridicamente no estamos
cubiertos en aspectos importantes. Por otro lado, nuestros productos no son comerciales pero
se pretende que lo sean. El coste que tiene producir un espectdculo no se corresponde con lo
que nosotros vamos a
sacar de beneficio para
proximos espectaculos.
Porque como
empresas, tene-

‘)() mos que tener
¢ nuestros loca-
les, mantener

toda la infraestructura
de la empresa, asegurar
a las personas que se
suben al escenario, los
técnicos, incluso tener
una infraestructura fisica
porque no todos los
municipios donde
actuamos disponen de
ella y la tenemos que
aportar nosotros. Para el
sostenimiento de todo
eso tendrias que poner el producto a un precio bestial, pero lo que cobramos no se corres-
ponde, evidentemente. Nadie regatea un coche, ti no vas a un concesionario y te pones a
regatear cuanto vale un coche o una moto, ni vas a la pescaderia y regateas el precio del peca-
do. Sin embargo, a nosotros constantemente se nos regatea el caché, incluso a veces te lo
cuestionan. Y dices, ya, pero es que yo pago impuestos, como td. Por un lado esta la carga
que nosotros tenemos, pero por otro también la ignorancia de quien te contrata porque no se

e e —
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conocen esas cargas. Tienes la sensacion de estar constantemente justificandote... Nosotros
cobramos por actuacién pero nunca sabes cuantas vas a tener. Puede ser una al mes, o dos, o
ninguna en varios meses...

Estos serfan los problemas basicos de las companias pero la raiz, el principal problema es que
se considera que la cultura no es necesaria, que es ocio y entonces uno puede prescindir de
ir al teatro, de ir a la danza, de ver una exposicion, de asistir a un concierto de masica... Todo
esto es prescindible y en cambio hay otras cosas como eventos efimeros en los que nos gas-
tamos una auténtica pasta, que parece que si son necesarios. También ahf tienes que estar
luchando muchas veces. Parece que estemos por encima del bien y del mal cuando hablamos
del derecho al acceso a la cultura para todos. Se tiene la idea de que los actores estamos cons-
tantemente protestando, que somos gente borroka, de izquierdas, cuando en realidad lo Gnico
que hacemos es exigir ese derecho. Hay una falta de objetivos a largo plazo, en esta comuni-
dad por lo menos. No hay un criterio claro, concreto, conciso. Las subvenciones son anuales,
un afio son de una manera, otro ano son de otra... En el Departamento de Cultura, en lo que
se refiere al teatro, pero también en otras dreas, no hay planificacion. Existe el ahora y ya.

Por otro lado, tampoco hay un control del sector. La pregunta que siempre nos hacemos, y que
es el gran debate incluso entre nosotros, es precisamente esa: ;quién es profesional? No exis-
te un control de quién es profesional y quién no lo es, no existe un estudio del sector, no sabe-
mos cudntos somos. José Mari consideraba una fortaleza la gran cantidad de estre-

nos. Yo lo considero una debilidad porque lo Gnico que demuestra es que lo que cre-

amos las compaiifas no tiene recorrido. Un espectdculo es algo vivo, algo que se va () l
creando conforme lo vas haciendo, con el publico, con esa autocritica que te tienes Q
que exigir como profesional... Pero no nos da tiempo porque no hay contratacion. Si

no hay contratacion, jqué haces? Estrenas otra cosa a ver si eso funciona. Se van creando
micro-companias y al final somos muchas compafias para muy poca tarta. Y con muy poca
tarta me refiero a la poca programacion, ni siquiera estoy hablando de subvenciones ni nada
parecido. El exceso de compafias lo veo como una debilidad, igual que el exceso de estre-
nos, porque no nos da tiempo a desarrollar nuestro trabajo en un espectaculo y no da tiempo
a crecer en él, ya estas pensando en el siguiente. A mi, como actriz, me incomoda mucho por-
que no termino de verme, de descubrirme en ese proceso. Todo se queda en eso, ensayos,
ensayos, estreno y venga otra vez, ensayar y estrenar.

Estamos siempre en el limite. No podemos ser profesionales con mayusculas, porque siempre
estamos en ese punto precario, en veinticinco mil proyectos y de aquellas maneras. Entonces
no tenemos oportunidad de desarrollar ni la empresa a nivel legal ni tampoco a nivel de com-
paiia. Tienes claro qué tipo de espectaculo quieres hacer, a qué publico quieres acceder,
como... pero es a veces tan dificultoso que te mueves entre distintas aguas y te dedicas a ver-
las venir. Ultimamente parece que el acceso a un minuto de gloria le resta valor a toda esa
cultura que se hace en las comunidades. El anterior consejero decia que los buenos se van y
los malos se quedan. Y esos comentarios lo que revelan es que no se le da valor a lo que se
hace en esta comunidad, al trabajo soterrado y sin animo de ser nadie conocido o famoso.
Hablo de esa cultura de base que es la que crea publicos. La gran fortaleza del sector profe-
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sional navarro es que es un sector muy formado, la nuestra es una profesion muy formada.
Casi todos hemos salido de un centro de formacién, no reconocido, evidentemente, pero de
un centro de formacién. Hemos estudiado todas las dreas y a partir de nuestra salida de la ENT
hemos realizado cientos de cursos con directores europeos, canadienses... Yo he hecho cur-
sos con directores de fama mundial... y no me sirven. No es que no me sirvan, evidentemen-
te me sirven a mi y a aquellos con quienes trabajo, pero es algo no reconocido. Parece que
nos tomamos a veces nuestra profesion como un modo de vida alternativo, sin jefes, pero no
es asi, ni mucho menos. La formacién de cada uno de los actores, actrices y directores de esta
comunidad es en la mayoria de los casos bestial.

Las infraestructuras, todo este montén de casas de cultura, que efectivamente son una fortale-
za, en ocasiones se convierten al mismo tiempo en una auténtica amenaza porque ahora hay
que pagar el ladrillo y no hay dinero para programacién y me fastidio en que tengamos no sé
cudntas casas de cultura estupendas, grandisimas, que simplemente con abrir la puerta ya se han
comido el presupuesto de cultura. Se construyeron sin criterios a la hora de ubicarlas, ademas
algunas son faradnicas, cuesta un dineral simplemente calentarlas... mas el personal que nece-
sitan. Entonces, claro, no hay dinero para programacion. Respecto a la figura del gestor cultural
es una figura que empieza a estar consolidada. Ya no es el concejal de cultura, normalmente el
altimo de la lista que se presenta a las elecciones, quien programa. Pero sigue sin haber una pre-
ocupacion por lo que se hace aqui, por lo que te pueden ofrecer los grupos de aqui.

Paraddjicamente, la mayor amenaza que veo ahora es la de la propia Administracion.
6 La falta de criterios, el desinterés por el sector profesional de las artes escénicas, su
~ falta de sensibilidad que le lleva a no creer en el derecho que tenemos los ciudada-

nos al acceso a la cultura. Eso es una amenaza. No se lo creen y por eso consideran
la cultura como una especie de vehiculo politico. No se dan cuenta de que la cultura esta por
encima de cualquier cuestion de ese tipo. No existe por parte del gobierno y de los munici-
pios un interés por satisfacer las necesidades culturales de los ciudadanos. En este punto, otro
peligro es la gestion privada. Se estan desmantelando programas que se habian creado con
mucho esfuerzo: Ronda de Otofio, de Primavera, Correpueblos. Se esta volviendo a centrali-
zar casi toda la programacién en Pamplona. No hay dinero para programar fuera, los que real-
mente pueden programar mas son los de aqui y hay siempre un intento de que la gestion la
hagan empresas privadas, que normalmente atn limitan todavia mucho mas ese acceso. Un
claro ejemplo es la Red de Teatros, que nace con unos objetivos que eran muy loables, dis-
cutibles y revisables, evidentemente, pero loables. Sin embargo, a dia de hoy la Red de Teatros
no sirve absolutamente para nada y por supuesto, la gestién, aunque se trata de una asocia-
cion cultural organizada por los veinticinco espacios escénicos, lo cierto es que la secretaria
técnica la lleva un gestor privado, no la lleva la Administracion, y el control tampoco, hasta
lo que yo sé.

La oportunidad que tenemos ahora es la autorreflexion. A veces es tremendamente cansado
estar diciendo siempre lo mismo, porque al final parece que estamos todo el rato llorando,
que lo que queremos es vivir de las subvenciones y es muy cansado seguir con esta historia,
pero también es verdad que esta es una oportunidad para la reflexion, para hacernos pregun-
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tas: por qué hay tantas compafias, a dénde queremos llegar, qué queremos decir con nues-
tros espectaculos. La crisis nos da también la oportunidad de reciclarnos. Solo que nosotros
vivimos del publico y si el pdblico no esta porque no se le permite la entrada, porque no se
ha programado, evidentemente poco podemos mostrarles...

Javier Pérez Eguaras:

Yo llevo unos dias dandole vueltas a todos estos temas y no sé el enfoque que le daré. La situa-
cion, con lo que han dicho mis dos companeros, os queda clara, y es sin duda desastrosa. No
creo que haya que llamarla de ninguna otra manera. Estoy de acuerdo con casi todo lo que

han dicho, alguna cosa se podria matizar, pero son cosas muy concretas. A mi lo que me pre-
ocupa es que en Navarra hablamos en unos términos que no sé si nos corresponden. Creo que

nos estamos tirando el farol. Hablamos, como si fuéramos europeos, de conceptos como
donacion, crowdfunding, de mecenazgo, hablamos de giras, de estrenos, de directores... de
muchas cosas. Y a mi me da la impresién de que ni estamos ni queremos estar a esa altura, de

que en estos momentos (igual es un poco duro) hablar de cultura en Navarra es enganarnos.

La cultura, segln la UNESCO, para serlo, ha de ser diversa. En Navarra no hay opcion a la
diversidad cultural. Segin la Constitucion, se protege la pluralidad ideolégica. En el teatro
navarro no se respeta la pluralidad ideolégica. No en todos los casos, es verdad, pero después

de darle muchas vueltas al tema, creo que es asi. Si echamos la vista atrds, los afos ochenta
fueron los afios en los que hubo un tirén grandisimo en cuanto a actividad cultural,

en cuanto a incremento de publico, y esto empezé de alguna forma a rodar. Habia

otras formas de gestion, estaba la figura del dinamizador més que la del gestor. En () ‘g
esto ha habido una evolucién. José Mari que ha sido las dos cosas lo sabra mejor, e
pero lo cierto es que desde entonces ya hubo cosas que se frenaban. Seguramente

muy vinculado a lo que ha dicho José Mari, a esa rivalidad, a esa pelea de gallos que tuvo una
gran repercusion en la
falta de acceso de nue-
vos artistas a la posibili-
dad de trabajar. De algu-
na forma, y a mi es lo
que mds me preocupa
de esta comunidad, un
nuevo  artista,  por
mucho talento o ingenio
que tenga, tiene todas
las puertas cerradas de
antemano para poder
trabajar. Estoy mirando
en estos momentos a
Xabi, un autor maravi-
lloso. ;Posibilidades de
trabajo en estos momen-
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tos en Navarra? Justas, y se las esta ganando a fuerza de ganar concursos, de hacer un curri-
culum imposible de hacer si no te dan trabajo. Y yo creo que la creatividad, las nuevas pro-
ducciones las tenemos que enfocar desde ahi, no puede ser que haya un bloqueo asi para que
la gente pueda entrar en un mercado no ya laboral sino artistico. De alguna manera, siempre
que hablamos de todo esto enfocamos en temas muy concretos y a mi me da la impresion de
que tenemos que empezar desde el principio; y el principio es que esto es cosa de dos: los
artistas y el pablico, y creo que el gran defecto es que en estos momentos son los Gnicos que
no estan siendo escuchados ni respetados a la hora de programar cultura, o teatro, en este
caso. Pero la potencia de esta comunidad esta en los artistas y el pablico. Seguramente en
estos momentos hay una mayor fortaleza que la que deberia haber. Yo soy muy optimista en
el sentido de que pienso que Navarra, con un enfoque adecuado y muy pocos recursos, segu-
ramente menos que lo que se gasta ahora, podria ser puntera en cuanto a la creatividad tea-
tral en este Estado. Tenemos espacios, tenemos artistas muy bien preparados y tenemos los
medios. Y seguimos teniendo el publico, pese a que Gltimamente no se le esta tratando bien,
se le esta ignorando. Eso es lo fundamental: somos una comunidad con muchas escenografi-
as, muchos vestuarios paralizados en pocas funciones porque somos la comunidad de las
grandes oportunidades perdidas. Tenemos artistas impresionantes que no tienen que envidiar
a nadie, de ningun sitio, sin ninguna posibilidad de exhibir sus trabajos dentro, ni ninguna
ayuda para exhibirlos fuera, y pese a todo siguen produciendo y siguen intentandolo. Tampoco
voy a pensar que todo el gremio es de una excelsa calidad ni incluso bienintencio-
nado. También tenemos, como en todos los ambitos, gente que estd desviandose apa-
() Zl rentemente de una intencién creativa con una intencién mas interesada, es decir, que
Q estd abandonando el trabajo en los escenarios por el trabajo en los pasillos, esa seria
la forma mds clara de decirlo.

Pero, ;por qué aquello que tenia pinta de ir bien y que se empez6 a torcer con aquellas pele-
as de gallos, ha llegado hasta este punto? Hace tiempo que creo que esto ha tocado fondo y
de tres afos para aqui me ha dado por pensar que aparte de los artistas, el pablico y los inter-
mediarios hay un elemento fundamental que es el que no ha entendido lo que significa exac-
tamente la cultura en una sociedad democritica, y es el gremio de los politicos. No veo que
consideren la cultura como algo necesario e irrenunciable para los ciudadanos, sino que
hacen de ella una utilizacién mediatica, es decir, si que hacemos cultura y nos preocupamos
mucho de que se diga que hacemos eventos, incluso contemporaneos. Tenemos una progra-
macién de dos semanitas al afio para decir que también buscamos la nueva creacion, eso si,
con una gran utilizacion mediatica, pero no hay una concepcion de la defensa de la plurali-
dad ideoldgica que tiene que haber en todo acto cultural. El politico que se precie, en una
sociedad democratica, tiene que asegurarse de que los actos culturales y la programacion cul-
tural no estan influenciados por ninguna corriente politica.

De eso es de lo que tienen que preocuparse los politicos y tienen que programar artistica-
mente los especialistas en la programacion artistica, sin considerar que en este espectaculo se
usa esta palabra y esta otra. Porque el teatro, en este sentido, jqué problema tiene? Que usa
la palabra y la usa en publico. Son dos pecados irrenunciables. Y se enfrenta con la poca pre-
paracion cultural de quienes gobiernan en cultura, porque no van a actos culturales. Un cono-
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cido dramaturgo, premio Nacional de Teatro, decia que eran incultos, y realmente tiene razon.
No sé por qué la programacion artistica no estd en manos de personas con experiencia y cono-
cimiento artistico. Hay excepciones, que ademas vienen de antafo. Las nuevas generaciones,
creo que tienen una gran carencia de conocimiento artistico, lo digo con toda claridad, y creo
que son los peores jefes de compra que podemos tener. Pero incluso econémicamente: traer
un espectaculo peor que uno propio y pagar a la Repsol toda la gasolina, las autopistas de
aqui para alld y no potenciar nuestra propia creatividad y ayudar a que la llevemos fuera y que
nos empiecen a traer ingresos aqui, es un gran pecado. Somos incémodos pero estamos tiran-
do el dinero. Parece ser que la Gltima corriente desde 2008 es decir que estamos ahorrando
dinero. No es verdad. Si esto es ahorrar dinero, con la cultura navarra se ha venido haciendo
siempre, pero creo que en el fondo se ha derrochado dinero. Podemos valorar costos de pro-
gramaciones. Han aparecido muchos intermediarios, empresas que duplican vy triplican tra-
bajos realmente innecesarios a veces, y eso esta costando mucho dinero. Pero es algo que no
nos planteamos.

En la prensa, en la opinién publica, incluso en el Parlamento, lo que se plantea normalmente
es el dinero que se da a los artistas o a las asociaciones no lucrativas que se dedican al arte,
pero no todo ese dinero que se esta gastando en personal, en lujos, en velas. Realmente esta-
mos en manos de personas que no estan experimentadas. Estdn, como decia José Mari, diri-
giendo espacios escénicos personas que no saben hacerlo porque no tienen preparacion para
ello. Les basta con tal de que se pueda decir que se hace pero no les importa el resul-

tado artistico de lo que nos estan ofreciendo. Deberiamos preocuparnos mucho mas (
de poner delante de los ciudadanos de esta comunidad buenos espectaculos, de su Q)
correccién cuando menos técnica y artistica, y de esa forma nos asegurariamos la
diversidad. Mientras estemos mirando si este va a vender mas o este menos, que este

dice esta palabra o este me cae mal, no tendremos remedio, y es lo que se viene haciendo en
esta comunidad desde hace
ya demasiados anos.

Patxi Larrea:

Bueno, hay poco que afa-
dir, ;n0? Me resulta cuando
menos Curioso, y 0s miro
con admiracién por el
hecho de que podais seguir
con atencion la charla. A mi
lo que me gustaria es escu-
charos a vosotros porque
eso es lo mds interesante. A
raiz de todo lo que se esta
hablando aqui, me pregunto
cual serd vuestra vision, por-
que al final tengo la sensa-
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cion de que los de teatro acabamos siempre justificandonos. Es lo que dice Marisa. Parece que
siempre estamos diciendo cosas como éstas: “No vivimos todo el rato de las subvenciones,
sefores, no estamos trabajando solamente los fines de semana, trabajamos todos los dias, tra-
bajamos ocho horas, nueve horas y muchas veces muchas mds horas de las que otras perso-
nas trabajan, tenemos unos horarios libres”, bueno, un montén de cosas...

Estoy de acuerdo con lo que ha planteado Javi ahora, al final de su intervencién, con que es
necesario buscar nuevas férmulas para encontrarnos actores y espectadores de una forma mas
directa, con menos interlocutores por medio, menos intermediarios que adquieran dinero por
trabajos que no son necesarios y consigamos que el espectador pueda decir al actor aquello
que esta buscando, y el actor pueda darle al espectador, en cierta manera, aquello que esta
pidiendo. Al final, el teatro es algo tan simple como eso. El actor es una persona elegida a la
que su comunidad le encarga de alguna manera ser su espejo, le encarga que busque histo-
rias que van a explicar la realidad que le rodea y es tan importante para la sociedad que le
reconoce ciertos privilegios. Si esto no esta claro como principio, evidentemente los politicos
no lo van a hacer. Porque muchas veces ni siquiera socialmente los espectadores —los ciu-
dadanos en general— entienden qué significa esta eleccion: “Hemos decidido que esa o esas
personas se dediquen a eso”. Y pasa lo mismo con los pintores, los mdsicos, los artistas en
general, y también con los espacios culturales o el hecho cultural en si. A mi me cuesta mucho
hablar de mercado cultural y también me cuesta hablar de las “DAFO”. El hecho cultural es
muy complicado de explicar asi.

9 6 Sin embargo, cuando hablaban mis comparfieros de las debilidades echaba en falta
que no se hablara de la falta de consenso, la necesidad de una reunién, de una escu-
cha por parte de todos los miembros teatrales y del pdblico. Espacios para la refle-
xion.

Es verdad que debemos empezar por hacer autocritica. Tenemos que preguntarnos si existe el
teatro navarro. Yo creo que no hay un hecho cultural diferenciador del teatro navarro, como
tampoco lo hay en el teatro vasco, mas alla de la lengua y una serie de elementos culturales
que lo hacen mds propio, mds singular. Pero en general no creo que la cultura navarra tenga
esa singularidad. Se trata de ir sobreviviendo y a veces la forma de supervivencia basica ha
sido emigrar. Nos tenemos que ir porque ganamos mas fuera que dentro. Muchas veces el
reconocimiento nos esta viniendo de fuera. Yo pertenezco a una compantia, La Llave Maestra,
que desde que nos hemos ido a Chile estamos trabajando mucho mas que cuando estabamos
aqui. De hecho, las giras que estamos montando han surgido a partir de considerarnos una
compania hispano-chilena, y lo paradéjico es que los de aqui te empiezan a mirar de otra

manera a partir de esa circunstancia.

Ahora los navarros empiezan a escucharnos y plantean la posibilidad de incluirnos en la pro-
gramacion. Se dan situaciones tan curiosas como que el critico Carlos Gil, que vive a cien
kilometros de aqui, no se entera de nuestra existencia hasta que nos ve en el sur de Chile en
el festival Cielos del Infinito y saca una critica (tres afos después del estreno de la obra de tea-
tro) en Artez y en el Gara hablando maravillas del espectaculo que ha visto en Chile, que por
supuesto no es navarro, es chileno. A partir de esas criticas se nos abren automaticamente las
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puertas del teatro de aqui, de Hendaya. Nos invitan al festival de Translatines, cuando noso-
tros habiamos estado dos afios antes con el mismo espectdculo y no nos recibieron. Insisto:
necesitamos nuevas formulas y nuevos campos.

Creo que es fundamental la formacidn, se ha dicho ya, pero me parece que tiene que haber
un apoyo sistematico por parte de las entidades politicas a la formacién. Si no hay una for-
macién no puede haber una profesionalizacién, y asi ni se genera nada ni puede haber inter-
cambio de ningdn tipo. Eso es muy importante y esta relacionado con lo Gltimo que ha dicho
Javi: “;Para qué vamos a traer un producto cultural si lo tenemos aqui, con una calidad prac-
ticamente idéntica o mejor?”.

Un problema de nuestra profesion son las guerras internas, las rencillas particulares, las fami-
lias teatrales... En cierta manera es algo que ha ido arreglandose, se han ido encontrando pun-
tos en comun. Tenemos nuestras cosas, claro, pero lo que es peligroso es cuando esas renci-
llas se favorecen desde fuera. Cuando defendemos los montajes y los espectaculos que se
hacen aqui y decimos que tienen tanta calidad como los externos, siempre hay alguien que
dice que defendemos que solo se vea teatro de aqui y no estamos defendiendo eso, no esta-
mos peleando contra nadie de fuera. Lo tnico que decimos es que se nos valore también a
nosotros, que no tenga que irse nadie a Colombia para que después de afios de un reconoci-
miento claro y evidente de su compafiia, se le acabe reconociendo aqui. Es obvio que debe-
ria haber un apoyo, favoreciendo a las compaiiias si queremos que se conozca nues-

tro producto, un producto que es de aqui, que funciona, que es interesante; pero para

salir fuera necesita un apoyo, ;por qué? porque otras comunidades se lo prestan a sus ()
companias y si no es asi, no podemos competir. Q

Tenemos ademas otro problema serio sobre la mesa. Un problema dificil de atajar, y

es el del diferente trato al mundo profesional y al aficionado. Esto nos estd llevando a la pelea
y a la gresca. Se ha querido que los profesionales salgamos a la prensa a decir cosas raras, o
que parece que se tergiversan, que si el mundo teatral aficionado nos esta comiendo el terre-
no y nos estd quitando el trabajo. No, sefiores, un profesional nunca va a decir eso porque
vive en gran medida de los aficionados. El mundo profesional lo maximo que llegara a decir
es que hay que clarificar el mercado para que a mi, que soy un profesional y me dedico todas
las horas de mi vida a esto y que genero unos impuestos y una economia, se me rentabilice
esa economia de una manera profesional y el que es aficionado tendra que recibir de una
manera aficionada. Lo que jamas diremos a un actor de un grupo aficionado es: “Mira, lo sien-
to mucho, no eres suficiente actor como para trabajar conmigo”. Si le podemos decir:
“Trabajaras conmigo en algunas producciones y en otras no, en esta no podras estar porque
estamos hablando de otro tipo de trabajo”. Estamos hablando de una persona que, como pro-
fesional, se dedica integramente a esto y otra persona que estd dedicandole una hora, dos
horas a la semana. Yo le dedico al teatro todo el dia, durante todo el dia estoy siendo actor,
me dedico al trabajo, estoy escuchando, miro, produzco, con lo cual es evidente que no hay
posibilidad ahi de ningln tipo de equiparacion.

Creo que hace falta un aprovechamiento de recursos, hay muchos recursos sobre la mesa pero
no se rentabilizan. Son necesarias nuevas férmulas, férmulas tan simples como pueden ser
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residencias en casas de cultura o convenios entre las casas de cultura, que necesitan una pro-
gramacion, y compafifas de teatro que tienen esa programacion, pero que no pueden acceder
a esas casas de cultura. Esta el espacio y estd el producto, encontremos una férmula para que
ese producto sea exhibido ahi de forma continuada, y que ademds esos artistas que lo nece-
sitan dispongan de un espacio de trabajo real. Esto no esta ocurriendo. Deberia poder ir a una
casa de cultura y hacer una propuesta no solamente para que compren un espectaculo sino
para una blsqueda artistica, de colaboracion, que puede incluir diferentes formas, desde un
intercambio de un curso, un taller, un espacio donde voy a construir fisicamente mi esceno-
graffa y eso me va a generar algo artistico, con el espacio.

Pero adn hay un problema més de fondo y es que el teatro navarro no estd cumpliendo ese
papel de ser un espejo real social ahora mismo para Navarra. Nuestras producciones no estan
representando realmente la situacién actual. Por muchas razones, algunas econdémicas, pero
a veces es de no saber qué decir que pueda interesar a la gente, y ahi si que creo que es el
momento para encontrarse el espectador y el actor, para que podamos encontrar ese camino
y decir qué es lo que realmente necesitamos, escucharnos.

Falta memoria también. Estos analisis de la profesion se han hecho ya muchas veces. Se ha
contratado a gestores que venian desde Bilbao a decirnos como organizar la cultura navarra.
Cuando la candidatura a la capitalidad europea de Pamplona estuve asistiendo a un montén
de reuniones en las cuales se hablé repetidamente de cémo gestionar la cultura, ;qué
pas6 con eso? Paso a unos folios que entraron en un cajén y nunca mds se supo de

2‘) 8 ellos.

Lo que de verdad os preguntaria para que respondais con toda sinceridad, como
espectadores, que digais qué vision tenéis de la profesion, qué esperdis de nosotros
en cierta manera, qué veis en todo esto...

Belén Otxotorena:

Después de estas intervenciones, nada esperanzadoras, hay algo que me gustaria transmitiros
y es que, a pesar de todo, ninguno de los que estamos aqui hemos perdido la ilusién. Quizas
porque, afortunadamente, nunca hemos puesto todas nuestras esperanzas en los diferentes
departamentos de cultura de nuestra comunidad, maximos responsables, a mi entender, de
que el teatro navarro no se haya proyectado y no se haya conocido mas alla de nuestras fron-
teras. José Mari hablaba de que en Navarra no existe una compania fetiche. Esto, realmente,
no sé si es positivo o negativo pero lo cierto es que es raro y revelador. Deberiamos pregun-
tarnos por qué ninguna compaiia navarra, a lo largo de todos estos afios, ha sido reconocida
a nivel nacional e internacional. Si hablamos del Pais Vasco, podemos nombrar tres o cuatro
compafias conocidas y reconocidas; lo mismo pasa en Andalucia, Cataluia, Galicia, Castilla
y Ledn... ;Y por qué no en Navarra? Es curioso. Desde luego, estoy convencida de que no es
porque aqui se den los peores actores, los peores directores, los peores escendgrafos, los peo-
res figurinistas, los peores bailarines... Por supuesto que no. Nosotros tendremos una parte de
responsabilidad, pero, desde luego, una parte muy, muy importante la tienen los diferentes
departamentos que han circulado por Cultura.
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Yo puedo hablar de mi
experiencia. Sali de la
escuela en el 94, crea-
mos una compafia que
se llama “Pasadas las 4" y
estamos  cumpliendo
veinte anos de existencia.
Nacimos con la voluntad
y el deseo de ser profe-
sionales y, por supuesto,
teniamos y tenemos
animo de lucro.
Queriamos trabajar en
esto, queriamos vivir de
esto... Sabifamos que era
un camino incierto y que
no nos harfamos ricas
pero no nos importé. Lo
que si queriamos era
comer tres veces

al dia, duchar-

nos todos los () ()
dias, tener vaca- U Q
ciones de vez en cuando... También queriamos cumplir con nuestras obligaciones

como trabajadoras: cotizar a la Seguridad Social, declarar el IVA, pagar el IRPF..., porque tam-
bién queriamos tener los derechos que tiene el resto de trabajadores: bajas, jubilacion, etc.
Pero ser profesional de las Artes Escénicas en Navarra es poco menos que un imposible. El
gran problema, ademas de la falta de confianza y la falta de apoyo por parte de la adminis-
tracion, ha sido la no-diferenciacién y la eterna e interesada confusién entre lo amateur y lo
profesional. Por supuesto que nuestro sector esta a favor del teatro amateur, jcémo no! Lo
decia Patxi y lo decimos todos. Lo inadmisible es que no se clarifique, que no se diferencie y
que no se tenga en cuenta que no se puede subvencionar todo; y estoy convencida de que no
se trata Unicamente de desidia o incapacidad.

Todo el mundo entiende que las subvenciones piblicas de Agricultura son para los agriculto-
res que viven del campo; si yo, porque me gusta mucho, monto una huerta en mi casa, no
puedo pretender que el Gobierno me la subvencione y que, ademas, me autorice a vender mis
tomates en el mismo mercado que el agricultor profesional y que, ademas, me exima de pagar
los impuestos que a él se le exigen. Pues eso es lo que pasa aqui con las companias amateurs
y profesionales. Quienes nos seguimos empenando en pagar impuestos, en dar de alta en la
seguridad social a los actores, a los musicos y a los técnicos con los que trabajamos, los que
pagamos trimestralmente el IVA, etc..., tenemos que sufrir continuamente que se nos tache de
caros. Que yo sepa, ninguno de nosotros tiene chaletes por el Mediterraneo o cuentas en
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Suiza. Y si las tienen, no es gracias a los excedentes y beneficios que han obtenido trabajan-
do en este sector. Es desolador reconocer que ninguna compaiiia profesional navarra puede
vivir solo de su teatro. Si hubieran quebrado todas las empresas de fontaneria, por ejemplo, si
todas las empresas de fontaneria de Navarra hubieran desaparecido, serfa raro. Y si ademds,
se hubieran casi cargado la Escuela de Fontaneria, seria sospechoso. Como escribié Patxi una
vez, “Algo huele a podrido en Dinamarca...”.

Aqui, hace afos, tuvimos que escuchar de boca del maximo responsable de cultura de
Navarra, ademas de otros cuantos despropésitos, que “los buenos se van y los malos se que-
dan”. Esta cruel campafa de desprestigio, unida a la falta de contratacién de espectaculos pro-
fesionales navarros, ha ido calando en la sociedad hasta el punto de que cuando consigues
actuar aqui y tu trabajo gusta mucho, te preguntan: ;Pero de dénde sois?Y cuando contestas
que eres una compafia navarra, te preguntan: Ah, jsde verdad, sois de aqui?! Nos hemos visto
obligados a mantener compaiias de dos o tres personas; no podemos sostenernos de otra
manera. Esto supone que existan espectaculos de formato similar y que no podamos abordar
otro tipo de propuestas mas arriesgadas. Es un gusto lo que comentaba José Mari, trabajar con
actores de otras compafias, intercambiar experiencias... pero para las companias navarras,
esto es imposible.

Yo estuve varios anos en la Junta Directiva de NAPAE, (Asociacion de Profesionales de las Artes
Escénicas de Navarra), una asociacion que se sigue llamando asi a pesar de que mas
de la mitad de los miembros que la fundamos, nos hemos dado de baja, pero bueno,

l ‘)() ése es otro tema. Abordé esa responsabilidad con mucho optimismo y con mucha
dedicacion. Realmente, crefa que podiamos trasmitir al departamento nuestra inquie-
tud por la profesionalidad, confiarles todos los asuntos que nos preocupaban, plan-

tearles todas las ideas que nos rondaban... Lo hicimos, nos pidieron paciencia, esperamos,
esperamos... pero nada paso. Realmente fue agotador reunirse, cada poco, con un gabinete
diferente y volver a explicar y plantear una y mil veces los mismos asuntos. No todo cay6 en
saco roto, pero los cambios han sido mindsculos e insuficientes y algunas iniciativas se han
modificado justo para peor. La verdad es que llevo un tiempo desvinculada de estos asuntos
burocraticos. Me he dedicado en cuerpo y alma a crear, a imaginar como llegar a ese publi-

co que adoro, a reflexionar sobre la manera de conseguir un trabajo cada vez mds artistico, a

pensar cémo hacer crecer mi compania, a empaparme de las experiencias y de las oportuni-

dades que me brindan otras comunidades y otros paises... Sin duda, es mas fructifero y mucho
mas gratificante.

Repito, para mi, la gran amenaza es la eterna falta de confianza y de apoyo, tanto en tiempos
de crisis como en tiempos de bonanza. La crisis podia haber sido una oportunidad para apo-
yar el sector profesional navarro. Otras comunidades, en estos afios, han optado por proteger
su teatro y sus artistas contratando casi exclusivamente, companias locales. Aqui ha pasado
justo lo contrario. A las casas de cultura de Navarra, a veces, les resulta mds barato contratar
a una compania de fuera que puede abaratar el caché con la ayuda a la gira que obtiene de
su comunidad, que contratar a una compafia navarra en cuyo departamento, ni siquiera exis-
te esta opcion. Esa compaiia foranea puede venir aqui con un caché mas barato que el mio
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pero yo no puedo salir porque no soy competitiva. Cuando, como compafia navarra, consi-
gues ser competitiva a nivel artistico, no puedes salir porque resulta que es tu caché el que no
es competitivo. “Pasadas las 4”, por ejemplo, fue seleccionada para actuar en la Red de Teatros
de Castilla La Mancha con Juegos de nifios pero el caché resulté costoso ya que la compaiiia
no contaba con ningdn tipo de subvencién que abaratase su caché. Nuestro espectaculo Ile-
vaba dos pianistas de primer nivel, tres actrices y un técnico a los que habia que contratar, alo-
jar y dar de comer. No podiamos rebajar nada porque nuestro caché no estaba inflado sino
bien ajustado a las necesidades. Pues bien, nos quedamos sin ir a Castilla La Mancha. De ver-
dad que ser actor en Navarra y resistir treinta afios es toda una heroicidad. Seguimos com-
prometidos, seguimos teniendo ganas y no hemos perdido la ilusion, pero es duro, muy duro.

Creo que no se le puede echar la culpa solo a esas antiguas “peleas de gallos”. Cuando un
sector esta tan poco protegido, tan ninguneado y sobre todo, tan aplastado, es muy dificil cre-
cer y mas dificil adn, florecer. Es verdad que el teatro siempre esta en crisis y que hay otras
disciplinas menos cuestionadas. La musica, por ejemplo, que es un arte mas abstracto, aquf
tiene otro prestigio; pero el teatro que tiene el poder de la palabra, en una comunidad como
la nuestra, con una politica tan clara y tan prolongada en el tiempo, esta teniendo conse-
cuencias devastadoras. Es inadmisible que un espectaculo como el nuestro, Ploc, ploc...
PLIK!, que ha recibido una subvencion del Gobierno de Navarra, que tiene el prestigio de
haber sido un encargo de la Orquesta Sinfonica de Euskadi, que ha tenido tan buenas criticas
y que ha viajado con éxito por Valladolid, Burgos, Pais Vasco..., no esté siendo dis-

frutado, precisamente, por el piblico de Navarra. “Pasadas las 4” ha recibido un

dinero, dinero de todos los ciudadanos, ha hecho un especticulo con el maximo l () l
rigor y que ha sido muy bien valorado, ;y precisamente los nifios y las familias nava-

rras no lo pueden disfrutar? Para mi esto es una irresponsabilidad y un maltrato al
esfuerzo del contribuyente y al trabajo de las compaiias.

José Maria Asin:

Estamos hablando con sobreentendidos y me parece que deberiamos documentar un poco lo
que estamos diciendo. Por ejemplo lo de la pelea de gallos a la que nos hemos referido unas
cuantas veces. Ya he explicado cuando fue la coyuntura, ;no? Tenemos que situarnos en los
anos 79, 80, 81 cuando existia El Lebrel Blanco y se cre6 el TEN. Los que tenemos una cier-
ta edad sabemos quién dirigia El Lebrel Blanco y quién dirigia el TEN, o quien sustentaba el
TEN. Uno de ellos ya no esta entre nosotros, desgraciadamente, Valentin Redin. Y el otro esta
gestionando la programacion de Baluarte, Ignacio Aranaz. Esa historia de alguna manera se
diluy6 pero desde entonces sigue habiendo... mas que gallos, familias.

Por otra parte me gustaria incidir en algo que ya se ha dicho. Las artes escénicas, como el arte
en general, necesitan apoyo publico. Se trata de una inversion. Lo mismo que la educacion,
lo mismo que la sanidad, las artes escénicas necesitan de la inversién publica. Somos Europa,
aunque no lo parezca. Ni siquiera en paises anglosajones, donde la iniciativa pdblica es
mucho mds limitada, se estd agrediendo tanto a la cultura como lo esta haciendo el Ministerio
de Cultura de Espafa.
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Respecto a lo que decia Marisa del dinero del ladrillo: “hay dinero para el ladrillo y ya no hay
para programar”. Ojo con esto, que es otra trampa. El dinero del ladrillo ya se pagé. Esto no
es un peaje en la sombra. No, eso, los “x” millones ya se han pagado. La pregunta es, después
de haber hecho esa inversién ;donde esta el plan de viabilidad de la gestién?, ;cémo vas a
sostenerlo?, ;qué vas a programar? Esas son las preguntas clave. ;Qué politicas culturales vais
a aplicar en este centro?

Por otra parte, en lo que se refiere a la Red de Teatros me vais a permitir que rompa una lanza
y que defienda una asociacién publica. No es verdad que esté en manos de una empresa pri-
vada, a pesar de que quien esta en la Secretaria Técnica pertenece efectivamente a la iniciati-
va privada, pero trabaja para una entidad piblica. Hay otros gestores culturales contratados
desde la iniciativa privada que estan haciendo gestion publica. Os pongo el ejemplo de
Villava. Creo que la Red es una excelente oportunidad para profesionalizar el sector y para
crear dindmicas positivas para los creadores. Estd por demostrar, pero prefiero ser optimista.

Hablaba Patxi de una cosa muy interesante, de la interrelacién entre publico y creadores.

Hace poco tuvimos en Villava una jornada sobre gestion cultural y se hablé de esto. De que

los programadores fuéramos posibilitadores. Esta el publico, estan los creadores (los actores,

los escritores), y nosotros, los programadores, en medio... nosotros somos los listos, quienes

le decimos al publico lo que le va a ir bien. Y algunos de los ponentes de la Jornada hablaban
de eso, de retirarnos y dejar que se encuentren el pdblico y los actores.

‘) Otro aspecto interesante son las coproducciones. Nosotros en Zizur lo hemos hecho
l ()~ con otros compaferos de Mutilva, de Nodin e incluso de Barafdin, en su momento.
Propiciar que distintos centros culturales se pongan en contacto con los creadores:
bailarines, actores, etc. Y generar una interrelacion entre los gestores y los creadores,

lo que nos obliga a ponernos a unos en el sitio de los otros. Esto es muy interesante...

Belén comentaba lo de las ayudas a giras. ;En qué consiste esto? Imaginad una compania de
Andalucia, os pongo un ejemplo claro y concreto: una compania de Granada. Su funcién vale
4.000 euros. Si lo hace en Navarra, la Junta de Andalucia paga 2.000 euros, por tanto, a noso-
tros nos cuesta solo 2.000 euros contratarlo. Y eso a mi como programador me puede interesar.
Pero entonces las compaiifas de aqui del mismo nivel no pueden competir con esos precios, por-
que no existen este tipo de ayudas en el Departamento de Cultura del Gobierno de Navarra.

Y para acabar, me ha gustado la comparacién que hacia Belén de los agricultores profesiona-
les y de quien tiene una huerta para entretenerse. Un horticultor aficionado no necesita nin-
guna ayuda del Gobierno. Lo hace porque disfruta, y es posible que mds que un profesional,
pero no necesita los mismos recursos publicos para sacar adelante su empresa.

Marisa Serrano:

Y ademas ya los tienen. Quiero decir que un grupo aficionado tiene en general una protec-
cion del municipio que la compafiia profesional no tiene. No tienen que pagar un local por-
que normalmente les ceden la propia casa de cultura, como tiene que ser, o si es en Pamplona
estan los Civivox, etc. No tiene ningln tipo de gasto en ese sentido. Esta muy bien que se pro-
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teja de alguna manera la cultura de base, que ademas nosotros vivimos de ella. Y esta bien
que se fomenten sus actuaciones, que vayan de gira, que de un municipio vayan a otro y a
otro y a otro. Todo eso es fantastico. Lo que pedimos es que cada circuito tenga su espacio. Y
esto no es ir contra nadie, es poner las cosas en su sitio.

José Maria Asin:

Yo creo que el teatro aficionado debe estar vinculado fundamentalmente al municipio en el
que estd. Para mi resultaria incomprensible que un grupo aficionado de Estella reciba mas
dinero del Gobierno de Navarra que del Ayuntamiento de Estella, eso serfa un poco ilégico.

Marisa Serrano:

Respecto a lo que antes ha dicho José Mari sobre la Red. Yo no rompo una lanza en favor de

la Red de Teatros de Navarra. Desde 2008, y estamos en 2014, ha estado recibiendo subven-
cion publica, y eso no estd en marcha. Me parece que es crear un proyecto con un dinero que
podria revertir en otras cosas culturales, pero no lo estd haciendo. Y respecto a estos encuen-

tros entre pUblico y artistas. Puede ocurrir que lo que yo quiero contar no coincide con lo que

los gestores quieren oir. O peor todavia, con los del politico que no deja al gestor cultural
hacer su trabajo, que eso también ocurre. Y a veces hay que luchar también contra esas obras

de teatro basadas en el chiste facil, estas comedietas sin sentido... superficiales, lo que yo
suelo decir el “caca-pedo-culo-pis”, ;no? Y como no te quieres rebajar a eso, no lle-

nas las salas, y entonces entramos en el maravilloso mundo del producto. Lo con- 6
vertimos todo en algo comercial. Mi trabajo ya no se considera como una creacién l () ;
ni se valora, para bien o para mal, ni se critica, para bien o para mal, sino que nos ¢
limitamos al nimero de personas que han venido a verte.

Asun Maestro:

Habéis hablado antes del efecto Gayarre, ;como vivis que la persona que estuvo de gerente
en ese teatro sea ahora la Directora General de Cultura?

(Se escucha en voz femenina: “mucha tristeza” y en voz masculina: “mal, mal, mal”).
Y, por otra parte, shay un efecto Festival de Teatro Clasico de Olite?
Javier Pérez Eguaras:

No. El Festival de Teatro Clasico de Olite es una cosa que aqui nos la venden como Festival, yo
creo que es una “programacioncica”, muy sencilla, muy cara, y que realmente fuera de aqui por
mucho que a veces consiga un articulo en E/ Pais, que parece que es el objetivo fundamental,
no tiene ninguna repercusion. Me puedo equivocar, pero me parece que es lo que es.

Con respecto a la pregunta sobre la actual Directora de Cultura, yo al contrario que mis com-
paneros te digo que... que no me sorprende nada. Creo que... o sea, no me produce tristeza
porque no me sorprende lo que estd haciendo, siempre he pensado que iba a trabajar asi.

(Se escucha una voz femenina: “yo pensaba que no”).
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Patxi Larrea:

Yo creo que nos falta memoria para este tipo de cosas. Y a veces, datos. El hecho de que el
Festival de Teatro Clasico de Olite esté como esta tiene que ver con ciertos gestores, que han
estado gestionandolo durante afos. Personas como Alex Ruiz Pastor, que ha estado al frente
de la Red de Teatros y el Festival del Teatro Clasico de Olite, llevandose mds de 60.000 euros
en sueldos y haciendo un desastre total. Dejando el Festival Clasico de Olite, en eso, en un
articulo en El Pais, y dos cosas mas.

Y con respecto a Ana Zabalegui, creo que su problema es que ha sido un desastre en... todo
lo que ha planteado, porque todo lo que ha querido hacer como iniciativa se le ha vuelto con-
tra ella. Ella decia que lo que estaba haciendo, los recortes, han sido por necesidad del
Departamento, no le han dejado maniobrar. Pero yo creo que al final es ella la que toma las
decisiones. Y la politica con respecto al teatro profesional y aficionado, desde que el
Departamento estd dirigido por Ana Zabalegui, es clara. A los profesionales han ido recortan-
doles todas sus actividades, de una manera increible. El teatro aficionado ha ido encontrando
ciertas vias, ciertos campos que hasta ese momento no existian. Alentado por el
Departamento, muchas veces con subvenciones, con ayudas, con otro tipo de cosas, y gene-
rando expectativas que no son reales para ese tipo de teatro. Interesa que haya un sector de
teatro mas manipulable, que no vaya a dar problemas, y que al Departamento le interesa que
le justifique una actividad, que no existe en realidad.

l () zl Jesiis Arana:

Bueno, ya que estamos en este capitulo de preguntas comprometidas, queria pre-
guntarle a José Mari, como recuerdas dos afios después, aquel episodio con el Teatro Gayarre,
que en aquel momento, me consta, te resulté doloroso!.

José Maria Asin:

Bueno, se lo dije a una concejala del Ayuntamiento de Pamplona, cuando sali6 la sentencia
del TAN indicando que el Alcalde de Pamplona no obr6 conforme a la legalidad. Me pregun-
taron jquieres que hagamos algo? Y dije que no. Lo mio ya lo he pasado. Sois vosotros, los
grupos politicos que representdis al pueblo de Pamplona quienes tenéis que estar preocupa-
dos teniendo a una persona como ésta en la alcaldia, un “mcarthysta”. El problema es esta
casta, como dirfa ahora el coletas de Podemos, j;verdad?, que lleva perpetuada aqui mucho
tiempo. Eso es lo malo. Y es malo porque esta viciado, no porque sean de derechas, no, sino
porque propicia la corrupcion, y se acaba cobrando un dinero que no deben, o apartando a

1.- Después de que Ana Zabalegui fuera nombrada Directora General de Cultura, en el verano de 2011 José
Maria Asin se impuso en la votacion realizada en el patronato del teatro Gayarre al candidato de UPN, Pedro
Lozano, aunque su designacion no fue ratificada por el alcalde al entender que no era una persona de su con-
fianza y, por este motivo, de la gerencia del Gayarre se hizo cargo provisionalmente Teresa Lasheras, directo-
ra del area de cultura, un nombramiento que fue recurrido por NaBai por entender que contravenia el ordena-
miento juridico.
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determinadas personas a pesar de que sea un buen profesional. Yo he trabajado en Zizur, y
durante todo el tiempo en el que he sido gestor cultural han gobernado la izquierda, cuatro
afos de Nabai, y el resto con UPN, y no he tenido problemas con ninguno. Lo de Pamplona
es una cuestion de una gente que ha traspasado la decencia que se le presupone a un cargo
publico. No son decentes, y eso puede ser de derechas y de izquierdas.

Pero, vamos, que para mi estd bien lo que ocurrié en el Gayarre, porque en definitiva creo que
en estos momentos hay una persona que, podemos estar mds o menos de acuerdo con su
forma de hacer, pero es una persona que sabe lo que es gestionar un teatro. Cuando me lla-
maron pensé ‘vaya regalito que me hacéis’. No me apetecia, porque a mi lo que me gusta del
teatro es estar en el escenario, no en la oficina. Lo que creia, y sigo creyendo, es que el Teatro
Gayarre lo debe gestionar un gestor de un espacio escénico. En ese sentido creo que quien
proponia el alcalde en aquel momento me parece un sefor que podia servir para gestionar
otro tipo de infraestructura cultural, pero para gestionar un teatro creo que no. Por eso acep-
té.

Belén Otxotorena:

Para mi la actuacién de la Directora de Cultura si ha sido una sorpresa, una sorpresa muy tris-

te. Después de la época del anterior consejero, tan traumatica para nuestro sector, estaba con-
vencida de que alguien como ella, que lleva tantos anos tan cerca de nosotros, sabria

y podria cambiar las directrices y corregir la inercia del departamento. No imagina- »
ba que la direccién de alguien con tan buenas ideas, de alguien que habia dirigido l () :,
el Gayarre con la voluntad de profesionalizar el sector de las Artes Escénicas de

Navarra, de alguien que conocia el sector desde dentro, de alguien, y esto ya es per-
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sonal, que fue tan importante en los inicios de “Pasadas las 4” (dirigia la empresa AZ Servicios
Culturales, hoy GLOBAL, a la que nosotras alquildbamos el material técnico y a la que, desde
entonces, hemos facturado siempre, con IVA, por cierto), iba a resultar tan decepcionante.
Ella, en el Teatro Gayarre, ha firmado durante afos facturas de compaiiias profesionales y sabe
que nuestro sector quiere ser como las compaiiias que ella contrataba, es decir, profesionales.

Marisa Serrano:

Para mi el problema esta en que creen realmente que no tenemos derecho a la cultura. Estoy
absolutamente convencida. Como José Mari, no creo que sea una cuestion ni de derechas ni
de izquierdas sino de intencionalidad de las personas que estan ahi. No sé si porque tienen
poco nivel cultural, y no quieren que los demas lo tengan, o si hay algo mas ahi..., como por
ejemplo el tratar de que la ciudadania no tenga capacidad de pensar, de reflexionar, de criti-
car... Pero lo cierto es que el desmantelamiento cultural que han hecho aqui en Navarra ha
sido bestial. Me relaciono con gente que no tiene que ver con el mundo cultural, y muy pocos
siguen yendo al teatro, porque ya no se lo pueden permitir. No tienen la necesidad de buscar
un gestor profesional, les da igual a quién pongan. El Festival de Olite es un presupuesto y es
una pasta y da igual a quién pongan, es decir, ‘venga, tl’, y esa persona, en este caso Alex,
me da igual, que bueno, hizo lo que pudo. En cultura lo del dedo funciona porque no intere-
sa que haya gente preparada al frente.

l 0 6 Javier Pérez Eguaras:
Eso esta bien como origen, que si, que la tienen ellos y nos quedamos tan panchos.

Pero también la tienen los gestores que no pelean su producto, el puiblico que no
exige, y los bufones de la corte, que es nuestra profesion cuando se pasa a otro territorio, eso
estd claro, si no, no estariamos en esta situacion. Esta bien ver el origen y tal vez por ahi podri-
amos ver la solucion.

José Maria Asin:

Una obra de teatro esta en un mercado teatral donde se compra y se vende. Y para vender una
cosa lo basico es tener un buen producto (muy importante) y saber venderlo. Creo que el pro-
ducto, si no lo tenemos, lo podriamos tener porque estan los mimbres para poder hacerlo y,
de hecho, se ha demostrado: cuando se dan las condiciones, se crea un buen producto. Pero
falta cémo vendemos, cémo lo situamos en el mercado. Decididamente hay que establecer
estrategias y creo que una de ellas, vuelvo a insistir, es que un producto navarro tiene que bus-
car el ambito de la coproduccién. Creo que ese es un camino muy interesante, creo que si se
suman esfuerzos siempre se gana.

Juana lturralde:

Oyéndoos, me he deprimido bastante porque me siento tan identificada con vuestra situacion,
es tan equiparable a la nuestra de hace unos afios... Entonces el problema serfa, aparte de los
politicos que es fundamental y juegan con esa ventaja, que el ciudadano no tiene conciencia
de su derecho a la cultura. A nosotros nos ocurria lo mismo. La tragedia principal que tenfa-
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mos hace afos (y que seguimos teniendo hoy, pero creo que en menor porcentaje) es que los
usuarios de bibliotecas no eran conscientes de su derecho a un servicio pdblico, no conside-
raban la biblioteca como un servicio piblico bésico, si lo tienen respecto a la salud, la edu-
cacion, pero no respecto a la biblioteca... Creo que vosotros estdis viviendo eso vy, efectiva-
mente, coincido con varios de vosotros que habéis dicho que no creéis que esa desproteccion,
ese machaque continuo por parte de la clase politica, sea casual. También yo creo que es
intencionado. No quieren que haya una voz critica, que haya una plataforma para una profe-
sién que llama a la reflexion ciudadana...

Belén Otxotorena:

Si, han desacostumbrado al pdblico también. Al eliminar Ronda de Primavera, Ronda de
Otono, Correpueblos... han eliminado también la posibilidad de que en esas localidades se
vea el trabajo de todas esas compafias que recorriamos los pueblitos mas pequefios de
Navarra. Cuando hoy, ese publico viene a Pamplona al teatro, coge entradas para Baluarte,
para el Gayarre pero, desde luego, no para ir a ver a una compania navarra a la Casa de
Cultura de Burlada, por ejemplo.

Marisa Serrano:

No existe tampoco la formacién del publico, aunque se les llene la boca con el tema de la
creacion de nuevos publicos. Por ejemplo, el teatro escolar: los colegios, los centros

no pueden practicamente contratar una compafifa como se hacia antes. Ni se plan- e
tea la dramatizacion como asignatura o talleres en secundaria. En la programacién si l () ‘
hay teatro infantil, pero para esa franja de edad a partir de los doce, trece afios, no

hay nada. Asi que cuando se interesan por algo jentonces a dénde van?, al evento, a

la cara conocida de la television, porque no se les ha dado antes otras opciones ni se les ha

dicho “fijaos todo lo que podéis hacer”.

Falta parte de esa educacion cultural. Y es algo que no solamente afecta al teatro, evidente-
mente, sino a todo lo que tenga que ver con las artes.

Patxi Larrea:

Hay que conseguir encontrar nuevos terrenos, nuevas férmulas para evitar que ese tipo de
situaciones que se dan no generen necesariamente unos resultados como los que tenemos
ahora. Creo que ahora el camino consiste primero en demostrar que se pueden hacer otras
cosas, independientemente de las politicas culturales, y después las politicas culturales rever-
tirdn a su vez en una realizacién de eso que estamos demostrando. Porque si nos quedamos
esperando a que la politica cultural cambie, nos vamos a morir de viejos. La tinica manera es
demostrarles que ni siquiera necesitamos una politica concreta: tenemos estos medios, tene-
mos estas posibilidades y vamos a realizar estos actos, vamos a demostrar que es posible...

Jesiis Arana:

Cuando hablais de que en Navarra hay mucha diversidad y mucha riqueza en el mundo tea-
tral, tengo la impresion de que os referis a actores, directores, pero ;dramaturgos?, ;realmen-
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te hay muchos dramaturgos, gente que escriba teatro en Navarra, que al final es lo que es real-
mente este espejo de la sociedad?

Xabi (dramaturgo del publico):

sPara qué? Tampoco tengo muy claro si los hay, pero para qué va a haberlos, jpara trabajar
dando clases de euskera como yo? No sé, no tiene mucho sentido.

José Maria Asin:

Alfredo Sanzol trae una obra a Pamplona y el sabado pasado estabamos en el Gayarre 150
personas, y hablamos de alguien que lleva no sé cudntos Premios Max y seguramente serd uno
de los mejores autores que hay en estos momentos en el Estado. En el caso de Xabi, como cre-
ador, si no se involucra con los agentes culturales que estan en su territorio, estd condenado
a morir como autor salvo que haga lo que estos, emigrar, que es lo que tuvo que hacer Sanzol,
irse de aqui, porque esto es un erial.

Javier Pérez Eguaras:

Pero eso es esencial. Si hay autores jovenes, es esencial que se representen sus obras aqui. Si
eso no se cumple, todo esta mal, todo, ya no tenemos que hablar de nada mas. Y con los acto-
res pasa lo mismo, y con los espectadores lo mismo. Todo lo demas ya empieza a ser un har-
tazgo de entrar en este juego de vocabulario técnico que realmente te esta alejando
del hecho esencial, y es que el hecho esencial es que llevo al menos diez afios sin
l ()‘; hablar de teatro en una reunién de éstas. Sin hablar de por dénde va el teatro de
ahora, qué teatro estd mas avanzado, qué hay que traer aqui... De eso no hablamos
nunca, hablamos de gestién, politica... pero es un pecado que Xabi no haya estrena-
do en los grandes coliseos de esta comunidad.

Belén Otxotorena:

En el Pais Vasco, por ejemplo, en relacion con la musica, veo gente joven que sale de
Musikene y a la que le dan la oportunidad de dirigir la Orquesta Sinfénica de Bilbao, la
Orquesta Sinfénica de Euskadi... Hay una conciencia y una politica clara de apoyo e impulso
a sus propios artistas. Los compositores jévenes vascos tienen la suerte de estrenar sus obras,
nada mas y nada menos que en la Quincena Musical Donostiarra, no en un pueblo de cien
habitantes, sino en la mismisima Quincena Musical Donostiarra. {Por no hablar de la canti-
dad de profesionales vascos que participan en los conciertos de la Quincena! Sin embargo, en
el Festival de Teatro Clasico de Olite, que por supuesto no cuenta con el prestigio de la
Quincena, la presencia de profesionales navarros es puramente anecdética y la mayoria de las
propuestas contratadas son amateurs y foraneas. El apoyo y la confianza que otras comunida-
des tienen en sus artistas, aqui no la hemos conocido ni en vacas gordas ni en vacas flacas. Y
de aquellos barros, estos lodos.

Marisa Serrano:

La situacion es terrorifica, evidentemente, pero duermo tranquila, porque hago lo que quiero
realmente hacer. En su momento uno decide qué quiere hacer en la vida y, bueno, yo ya sabia
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en lo que me metia y lo que me arriesgaba. Y me resisto a irme de aqui, a pensar que no puedo
contribuir como profesional y como ciudadana a que esta provincia tenga también su vida
cultural. Me resisto a eso y a pensar que me pueda ganar la partida un politico, o me pueda
ganar la partida una administracién que no me ve.

Javier Pérez Eguaras:

La situacion es ésta, pero hay muchas salidas, y conforme te cierran una puerta, abres otra y
no pasa nada porque esta profesion esta aqui desde hace 2.500 afios (ya escritas sus bases,
pero desde mucho antes estd aqui) porque nos necesitamos. Y es que la gente se lo pasa muy
bien, en todos los sentidos, viendo a sus semejantes comunicarse con ellos desde un escena-
rio. En la Escuela desde hace tiempo todos los pelotazos que tenemos de publico es con
espectaculos de aqui, y realmente consiguen una gran satisfaccién de los espectadores.
Espectaculos muchas veces hechos sin ningln tipo de ayuda pdblica, en un teatro que no se
ha equipado con ninguna ayuda pdublica.

Tenemos posibilidades, si queremos, podemos encontrar otros caminos. No vamos a vivir tra-
bajando un dia a la semana y cobrando por todos los ensayos que hemos hecho. Quizas ten-
gamos que trabajar cinco dias a la semana y tener mucho menos ingreso por representacion,
pero con mucha mas actividad todo ira creciendo.

Patxi Larrea:

sector ya no esta para florituras como hace cinco o diez afios, cuando podias hacer

una representacion y calcular que con diez representaciones llegabas a cubrir el
espectaculo y con eso amortizar los actores, etc. Ahora no se puede. Quizas tenemos

que buscar férmulas, como en Sudamérica, de muchisimas mas actuaciones y muchisimo mas
tiempo de trabajo real, de estar actuando muchas mas veces encima del escenario, es mas fac-
tible.

Es interesante lo que plantea Javi, buscar esas nuevas soluciones. Evidentemente, el ‘
l () Q)

Javier Pérez Eguaras:
Esa es la forma europea también.
Patxi Larrea:

Es la forma europea, conseguir actuar mds veces, que el actor esté encima del escenario y con
eso conseguir que el pablico realmente pueda revertir con su economia en el actor. Porque si
no, ahora mismo, pretender que los intermediarios o que los municipios estén pagando con-
tinuamente cachés es complicado. Creo que hay que encontrar caminos nuevos y ahi es
donde tendriamos que estar dandole vueltas.

Marisa Serrano:
Si, esa es la oportunidad que tenemos, esa autorreflexién que tenemos que hacer, buscar

caminos y buscar diferentes propuestas, diferentes maneras, bien lo que él dice, las copro-
ducciones, evidentemente esta es una oportunidad que se nos presenta...
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José Maria Asin:
Eso seria fantastico.

Os he comentado lo de las coproducciones de unos centros publicos (Casas de Cultura) con
los creadores, porque el primero que pusimos en marcha fue con la compania de danza
Tempomobile; nosotros hablamos con ellos para que plantearan un espectaculo para piblico
infantil en el cual integrar el publico escolar (entonces habia recursos para ello) y hablando
con la creadora, con Becky Siegel, ella entendi6 lo que nosotros buscdbamos. De alguna
manera hizo un encargo. En el arte, en la creacion, eso también se hace. Los creadores estan
para hacer lo que sientan, pero también para atender encargos. Nosotros no le dijimos lo que
tenia que hacer pero si qué queriamos, le dibujamos un poco el tipo de pdblico, de qué eda-
des..., imbricarlo dentro del ambito escolar y ella dibuj6 una cosa preciosa que se llamo
Inventana y que, curiosamente, es el espectaculo de danza que se ha hecho en Navarra que
mds funciones, si no me equivoco, ha tenido. Luego hemos seguido haciéndolo con alguna
otra compaiiia, y creo que también es extrapolable al teatro. De hecho, la préxima produc-
cion de la compaiia La llave maestra (que como se fueron a Chile, ahora nos hemos dado
cuenta de que son buenos) va a contar un poco con este esquema. Hay cuatro o cinco cen-
tros culturales en Navarra que van a ser padrinos y cofinanciadores de este producto.

Creo que eso es importante, que la gente que estamos al frente de centros culturales

nos impliquemos también en el hecho creativo. Esto me parece interesante, sobre

l l () todo cuando tenemos a los mds altos responsables en los departamentos haciendo lo

que lamentablemente estan haciendo. Nunca, y se lo dije a la directora de Cultura,

‘nunca, Ana, ha habido més apoyo al ambito aficionado que cuando ti has estado el

frente’. Y eso es incuestionable, ;se debe a la crisis? No sé, pero nunca, nunca, ni en los tiem-

pos de Corpas, ha tenido mas ayuda econémica el ambito aficionado, y menos el profesional.

iOjo!, y vuelvo a decir el ambito aficionado (del cual yo procedo, y todos en algiin momen-

to hemos tenido que ser aficionados porque la tnica forma de llegar al ambito profesional es

a través de ese ambito aficionado) tiene que apoyarse, desde el ambito local, sin lugar a dudas,
desde los ayuntamientos y, en todo caso, subsidiariamente la Administracion Foral.

Marisa Serrano:

En ningln sector profesional se permitiria, o eres médico o eres médico...

Jone Lajos:

Eso es intrusismo.

José Maria Asin:

Y que se dejen de historias, ya lo habéis dicho antes, que en las artes escénicas, como en cual-
quier otro hecho cultural y educativo... es basico que necesitan de la intervencién publica, y
no tanto como los banqueros. Nosotros nos contentamos con bastante menos. Es inaudito que
tengan las narices de estar pagando los miles de millones de pesetas que esta pagando el
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Ministerio de Hacienda a los bancos, a esta pandilla de traficantes, y que le pongan el IVA al
21% al teatro, a la danza, a la musica. Es una indecencia.
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Reflexiones sobre el hecho teatral

Patxi LARREA*

EL ORIGEN. Una hipétesis, un nacimiento y un sentido.

"Cuenta la leyenda, que en lo oscuro de los tiempos, cuando todavia andabamos
medio erguidos, cuando el sonido de nuestras palabras era extrano, y las relaciones
eran vitales, en ese tiempo en el que las sombras alumbraban las cavernas y el fuego
era un dios, justo en ese tiempo el hombre empez6 a cuestionarse y a mirar el mundo
con extraneza.

Fue justo en ese momento, tras la muerte del abuelo que nos enseié tantas cosas,
cuando nos miramos y entendimos que sentiamos, que sentiamos no entendernos,
cuando Talio, al que todos llamabamos el flaco, empez6 a contarnos aquellas histo-
rias, que por alguna razon llenaban nuestros corazones de sentido.

Aln recuerdo cuando se puso aquella piel de cabrito, y lanzando alaridos, y dan-
zando cual si fuera poseido por el dios del viento, nos conté como mads alla de las
montanas que nosotros conociamos existia otro mundo. Volamos con él. Su cuerpo,
su danza, su energia nos envolvio como si fuera una manada de fus al galope y
cuando quisimos darnos cuenta el dltimo rescoldo del fuego estaba apa-

gandose. 6
Para nosotros aquello era vida, y cada noche le pediamos que inventara otra l l Q;
de sus historias, que pudieran ayudarnos a mirar el mundo desde sus ojos

poseidos por el dios del fuego, y danzabamos hasta el amanecer, gritando y

ahuyentando los miedos y las sombras de nuestro poblado.

Asi es y asi necesito contdrselo."
Hipdtesis:
"De la misma manera que un nifio no puede sobrevivir sin su madre, un pueblo no puede vivir

sin teatro".

Partamos de un punto: el hombre estd compuesto de materia, energia y fuerza que mueve esa
energia, lo que los cldsicos han llamado el cuerpo, alma y espiritu y es en ese vinculo indi-
soluble de los tres en donde se puede justificar la necesidad del teatro.

Es en el necesario movimiento del espiritu, de esa energia que pone la vida en el limite, que
cuestiona, duda, busca y vuelve a empezar, en ese punto donde lo que aparentemente reco-
nocemos como comprensible y realmente es incomprensible, es ahi, donde el teatro cobra
todo su sentido.

La busqueda constante, esencial en el espiritu humano, Ileva a la representacion de esa bus-
queda, a plasmarla delante de uno, para poder verse como un espejo, y asi en una catarsis

*Actor y director
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colectiva, en un encuentro de toda la comunidad que acepta el juego y la convencién, poder
liberarse de los fantasmas que llenan la vida.

Esto es esencialmente el elemento diferencial del hecho teatral.
Sentido:

;Tiene entonces sentido decir que el teatro es prescindible? ;Tendria sentido privar a un nifio
de su alimento para su natural crecimiento? Lo tiene privarnos a nosotros del natural creci-
miento de nuestro movimiento esencial de blsqueda, de limpieza en comin, de entendi-
miento de todo aquello que somos, o que podemos llegar a ser.

"Sabemos lo que somos pero no lo que podemos llegar a ser".

William Shakespeare

EL HUMUS TEATRAL. Principios constructivos del artista.

En todo desarrollo vivo hay una serie de elementos sin los cuales no puede darse la vida. Por apro-
vechar un ejemplo cercano, dirlamos que sin una semilla dificilmente podremos tener un arbol.

Pero de esa misma manera, nos hara falta el agua, y un sustrato donde colocar todo ello. El con-
junto de todo esto, puede dar origen a la vida. Y digo puede porque siempre hay un
elemento no computable en la regla de tres, que tiene que ver con lo desconocido, que

l l 4 es el impulso que mueve la vida.

Ese motor que hace empezar de forma misteriosa la vida desde lo que aparentemente
no la tiene, y que la sostiene en movimiento hasta que desaparece de la misma forma
misteriosa dejandonos ausentes del motor, aunque tengamos agua, sustratos y semilla.

En todo hecho artistico en cuanto hecho vivo, se dan los mismos pardmetros.

La llamada del teatro, el impulso que nos mueve a representarnos unos delante de otros, se
da de forma constante a lo largo de los tiempos. Es como una semilla que el viento puede dise-
minar en diferentes sitios, dejandola a la intemperie o con mejor suerte. Ese impulso que parte
de la necesidad vital del hombre de reconocerse, y de representar sus miedos, esta presente
de una u otra manera.

Es por ello, que como veremos mas adelante, el teatro nunca esta llamado a desaparecer, sino
a transformarse. Parte de una necesidad arraigada en el propio movimiento humano, y por ello
desaparece y aparece con la propia humanidad. Y esta, aunque a veces sea dificil de recono-
cer, esta siempre presente en la historia.

El artista, en este caso el artista teatral, crece dentro de este humus, social.

De la misma manera que un chaman es elegido por el pueblo para contactar con los espiritus
y purificar al poblado, el artista teatral es elegido por la comunidad para, separado de ella,
crear historias que purifiquen los miedos, hagan reir al triste, diviertan cuando hace falta,
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hagan ver las pasiones que nos mueven y nos junten en un acto social donde poder purificar
en ese presente inmediato de la representacion, a los que lo han elegido.

Y de esa misma manera tiene que aceptar su papel, separado de la vida del comun, elegido
como "tonto, extraio, excéntrico, aquel al que le permites lo que a ti no..." para poder llegar
a ser Gtil. No solo actla, sino que es actor. Representa nuestros miedos y a la vez carga de
alguna manera con ellos. Necesitamos que sea asi.

;De dénde nace si no, esa fama de los actores de borrachines, nocturnos, cercanos al vicio,
que visten de otra manera y actGian con otra libertad?

Pero a la vez no conocen la estabilidad, carecen de ciertas comodidades, seguridades que
para el resto son necesarias. No hace tanto que a los actores se les enterraba en el extramu-
ros porque no tenian derecho a reposar dentro del poblado.

“El actor ideal no debe tener alma, porque tiene que recibir el alma de los demds. Y esta caren-
cia de alma es una de las razones por las que la profesion de actor siempre ha resultado un
tanto sospechosa a la autoridad oficial”.

Vittorio Gassman

NUESTRO HUMUS. Espectdculo versus hecho teatral.
Pero, jtenemos ese humus? ;Nuestro poblado ha recreado este humus? l l 5
Q

Aprovechando un texto de Antoni Artaud podemos acercarnos a ciertos aspectos de
nuestro humus.

“Se ha perdido una idea del teatro. Y mientras el teatro se limite a mostrarnos esce-
nas intimas de las vidas de unos pocos fantoches, transformando al pdblico en
voyeur, no sera raro que las mayorias se aparten del teatro, y que el pablico comdn
busque en el cine, en el music-hall o en el circo satisfacciones violentas, de claras
intenciones”.

Antoni Artaud

Sabiendo del peligro de la generalizacién, pero queriendo profundizar y arriesgar, podriamos
decir que vivimos en el mundo de la comunicacién espectacular. Comunicar se ha hecho tan
importante que hemos perdido el sentido de "qué" queremos comunicar. Hemos realizado un
bucle perfecto quedandonos en la forma y perdiendo el sentido. Hemos echado tanto abono
a nuestra tierra que las plantas crecen descontroladas y sin sentido.

Y el teatro, como otro elemento social, se ha imbuido de todo esto. Hemos crecido muy réapi-
do y ahora el cuerpo aparece de forma grotesca fuera de nuestro traje.

Necesitamos espectaculos, teatralizaciones espectaculares que puedan cubrir nuestra necesi-
dad. Necesidad de algo que pueda cubrir nuestra ya ahita hambre. Hemos olvidado la nece-
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sidad, hemos tocado fondo, hemos cubierto tantas necesidades que hemos olvidado el ham-
bre misma. Nos hemos comido nuestra propia hambre.

;Pero de dénde nace esta necesidad de espectaculo? ;Por qué hemos pasado de necesitar ver
nuestras miserias delante de nosotros para liberarnos de ellas, a esta necesidad de rellenar
huecos, en programaciones teatrales cargadas de nombres, escenografias ampulosas, estrate-
gias de mercado y nichos culturales?

Evidentemente hay muchas razones, y seria vacio dar por sentado una de ellas como princi-
pal, pero hay algo que cuando miro a mis padres y me miro a mi me resulta llamativo. Ellos
no tuvieron tiempo de aburrirse. Nosotros si.

Hemos recreado la sociedad, y la hemos cargado de ocio. El tiempo libre ha generado un
vacio y ese vacio, como todo vacio al que nos enfrentamos, tanto de forma individual como
social, tiene tendencia a llenarse.

Hemos creado una necesidad de produccién, para rellenar un espacio vacio. El ocio se ha
convertido en el motor productivo cultural. Y para ello hemos tenido que crear mucho y cada
vez mas espectacular, porque el aburrimiento iba haciendo aparicién, y eso genera un miedo
social, personal, que lleva de forma compulsiva a rellenar cualquier hueco que pueda gene-
rar una toma de conciencia.

Como un gigante que cada vez necesita comer mas, nos hemos puesto a crecer, y
p  "uestro pequefio traje ya no puede tapar nuestras carnes excesivamente voluptuosas,
l l (’ que ahora de forma grotesca evidencian una desproporcion.

EL HUMUS NAVARRO. Un recorrido personal.

Pero hablar de teatro al final es hablar de recorridos vitales. Y no podemos reconocer siempre
todo lo que hemos venido diciendo en esos recorridos. No es lo mismo el humus teatral en
un territorio o en otro. No solo por los elementos politicos, sino también por aquellos socia-
les, culturales, econémicos y del propio medio teatral, que se enfrenta a problemas diferentes
y por tanto a recorridos totalmente diversos.

Por todo ello, mi recorrido personal por el territorio navarro distard mucho del de otro de mis
companeros, y seguro que mucho del de otros recorridos de aquellos que se entrecruzan con
el hecho teatral como programadores, distribuidores, etc.

Para mi ha sido esencial el paso por una escuela de teatro, como alumno y posteriormente
como profesor, y asimismo recorrer el camino como actor, en diferentes compaifiias, y final-
mente en una compafia propia donde poder desarrollar un lenguaje personal. Es desde este
recorrido desde donde puedo otear el horizonte. Y creo que ha sido fundamental alejarme de
esta tierra para entenderla.

"Navarra tierra de diversidad" decia una campana de turismo, si no recuerdo mal, en la que se
hablaba de que nuestra tierra tiene tanta diversidad que eso la volvia rica. Pero yo me pre-
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guntaba en donde se notaba esa diversidad. Dénde radicaba la diversidad cultural navarra y
por tanto su riqueza. jExiste?

Una vez mds, acudia a la necesidad. A la tradicién, a las historias de nuestros abuelos, a la
cultura que ha ido generando ese pueblo, a sus miedos y preguntas. Lugares desde donde
poder contar las grandes preguntas, hacer el teatro que necesitamos.

sExiste ese humus necesario para generar un elemento diferencial que genere nuevas pro-
puestas y siga sirviendo a enfrentar nuestros miedos? ;Es necesario?

Sin duda no es necesario porque el teatro se ha ido generando y no siempre ha respondido a estas
necesidades, sino a otras mas espectaculares. No ha sido necesario para generar un tipo de teatro.

Elemento diferencial que en otros pueblos lo han encontrado en la lengua, como el euskera,
el catalan, el gallego, etc. Y no digo con ello que Navarra no tenga ese elemento diferencial
que es la lengua, pero no ha estado presente en mi recorrido.

En ese sentido mi recorrido ha sido mas espectacular, un recorrido mas generado por la nece-
sidad de ocio. Solo podria decir que cuando he buscado un lenguaje propio en una compa-
fifa he podido encontrar algo parecido a una necesidad.

Desde ahi podemos decir que algo genera esta necesidad teatral, porque se siguen sucedien-

do las representaciones, las compafiias jovenes que aparecen, los actores que siguen

sobreviviendo, los espectadores que siguen asistiendo, algo genera este humus crea-

tivo. En muchos casos se trata de una creacién mas cercana al espectdculo. En otros, l l -~
de una budsqueda sincera por encontrar el hecho teatral. Todo ello a pesar de las ‘
carencias en medios, recursos y politicas adversas generadas.

En definitiva, queda latente en mi la pregunta de si existe ese humus necesario para la crea-
cion artistica. Duda que, segun se mire, se aclara ante la realidad de la cantidad de propues-
tas, pero seglin se mire se "enduda" ante la ausencia de propuestas que sean generadas desde
cierta necesidad, no solo la pura supervivencia.

SITIOS COMUNES. Lo publico y lo privado. Amateur-profesional. Estructuras de mercado-Los
intermediarios.

Casi siempre que hablamos de teatro, los actores o bien los gestores, acudimos a lugares
comunes. Muchos de ellos reales, otros recurrentes pero a los que convendria sacar algo de
brillo y otros imaginarios.

Entre ellos destacaria algunos.
Uno es el eterno debate entre los recursos publicos y los privados.

Es uso comun en algunos circulos, y es utilizado por aquellos que quieren desprestigiar al tea-
tro, que los actores vivimos de las subvenciones y que eso debe terminar. Parece que no es
justo que los actores se beneficien de manera especial de los recursos que se niegan al resto
de los mortales.
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En este debate cabrian muchas aclaraciones, desde la escasez de recursos destinados, pasan-
do por los innegables recursos que genera el arte-mercado teatral. Pero en el fondo nos lleva
una vez mas a la cuestion fundamental de la necesidad del hecho teatral. Una sociedad que
necesita el acto del teatro para desarrollarse y que sabe de esta necesidad no pone en duda
su caracter publico.

Estamos en un momento en el que lo pablico se ha puesto en cuestion. La crisis y la dejadez
de ciertas politicas, han hecho creer en lo privado como el elemento que puede dar la vuelta
a una escasez de recursos fruto generalmente de un mal reparto, en la mayoria de los casos
debida a la propia mentalidad de lo privado.

Se ha planteado como solucion el utilizar las leyes de lo privado para optimizar los recursos
que parecian dilapidarse con la gestion de lo piblico. Lo que nos ha llevado a hablar de leyes
de mercado, nichos de oportunidad, y realizar continuos DAFOS en bisqueda de las debili-
dades o fortalezas de nuestro hecho cultural.

Todo, en el fondo, obviando la necesidad de ver las concreciones de cada caso, que hacen
que en diversas ocasiones puedan plantearse soluciones de tipo privado o publico de forma
diferente pero acertada.

Pero si permanecemos asentados en la creencia de que es la propia sociedad la que necesita
del teatro y de su catarsis creativa para poder crecer, serd ella misma, desde su "ser
publica" desde donde debera proteger sus expresiones creativas, no solo aquellas que

l l :; entienda y comparta sino también aquellas que no entienda ni comparta.

En este punto, lo privado ha ganado en parte a lo pdblico pues vivimos en una socie-

dad, la navarra, que a través de sus politicas, ha ejercido la presién para que sus artis-
tas entren en un pensamiento cercano al suyo. Cuando algo no es cercano a la ideologia regu-
ladora o simplemente partidista, es apartada de los recursos y censurada, privatizada.

Lejos quedan aquellos tiempos en los que los gobernantes o mentores pedian a los artistas que fue-
ran criticos y estos eran aplaudidos por su capacidad para enjuiciar y acusar a sus propios mentores.

Y todo ello sin dudar de la necesidad de buscar nuevas fuentes de recursos, y la necesidad de
encontrar vias de acceso de lo privado al mundo teatral. Pero estas no dejaran sino de evi-
denciar la necesidad de que lo publico siga siendo el origen de los recursos teatrales.

Amateur-profesional.

En Navarra hemos asistido durante los Gltimos afos a un enfrentamiento entre el mundo de lo
amateury de lo profesional.

Si bien resultan evidentes las razones de los profesionales que evidencian que en un mundo
donde las profesiones estdn estructuradas y regularizadas, resulta complicado el aceptar a
aquellos que son intrusos por no pagar los mismos impuestos y no tener las mismas obliga-
ciones que los que ejercen la profesion, no es menos cierto la necesidad de que el teatro se
genere en lo amateur, y que estos tengan cabida en los diferentes espacios y puedan expre-
sarse de forma natural.
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Tampoco podemos olvidar el flujo de trabajo que estos generan hacia el mundo profesional.

En definitiva, parece evidente la necesidad de convivir, como se ha venido haciendo durante
afos, de estos dos mundos. Pero de esa misma manera parece evidente que es necesaria una
re-estructuracion de los accesos de estos a los diferentes mercados, entendiendo que el mundo
amateur deberia generar recursos de supervivencia minimos, mientras que el mundo profe-
sional deberia poder vivir de su profesion y asi tener el espacio necesario para ocuparse de
aquello que el mundo amateur no estd llamado a hacerlo.

Una vez mas la necesidad.

El mundo profesional surge de ella, y vive desde ella. Es este mundo el que debe cuestionar
los miedos y fantasmas de su sociedad, mientras que el mundo amateur seguird siendo un
punto de reunién, de encuentro y de generacién de espacios lGdicos.

En este sentido no cabe enfrentamiento alguno, solo convivencia y crecimiento comun.
Estructuras de mercado.

Cada vez que citamos el hecho teatral este tiene un apéndice, necesario, que es su estructura
de mercado. En este punto siempre el lado artistico choca con el lado econdémico y se trazan
diferentes fronteras, muchas veces dificiles de superar.

Esta claro que el hecho teatral necesita ser visto en alglin momento como un "producto" y por

tanto ser analizado desde la perspectiva y bajo las leyes de lo que llamamos merca-

do. Hay que vender para ser visto, y hoy por hoy la conexion pdblico-actor se reali- l l ‘
e

za casi siempre a través del mercado.

Pero no obstante no hay que olvidar que las leyes del mercado no son inamovibles, y que
por tanto se pueden establecer pautas diferentes, dependiendo de cémo se catalogue eso que lla-
mamos producto teatral. Dicho llanamente, no se venden igual los tomates que las obras de teatro.

En este punto, los actores nos hemos dejado invadir y hemos creido que las pautas del mercado
se debian tomar de forma inamovible y que éramos nosotros los que teniamos que adaptarnos a
ellas. Y asi hemos hablado con naturalidad de "producto", venta, nichos, etc. y hemos cogido los
criterios de la oferta y la demanda como Unico parametro para entender el hecho teatral.

Hemos convenido que una obra es mejor cuanto mas demandada sea, cuanto mas publico
tenga, independientemente de la necesidad que tengamos de vernos reflejados, de ver nues-
tras miserias, de recrear nuestros miedos, o simplemente de nuestra necesidad de reir o llorar.

Una vez mas, este encuentro entre mercado y hecho teatral tiene que ser revisado. Por el lado
del actor mirdndose y aceptando su papel. Reconociendo ciertas leyes, aceptando las normas
del mercado, pero no dejandose imbuir de todo lo que suene a mercadotecnia.

Por el lado del mercado, aceptando las pautas del hecho teatral, reconociendo que no se
vende igual un producto que otro, y que por tanto hay ciertas leyes que no pueden ser apli-
cadas de forma directa.

En esencia la estructura de mercado sobrevive por la necesidad de encontrar puentes entre el
espectador y el actor. La necesidad de intermediarios genera el mercado. De forma natural el
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intermediario se dispone entre el actor, que necesita el tiempo para buscar y escuchar las
necesidades del poblado, y el espectador que tiene su tiempo ocupado en su dia a dia. Pero
cuando este intermediario cobra mds importancia que el propio hecho teatral, o impide el
libre acceso de una parte a la otra, el mercado se colapsa. Y para ello genera leyes y pautas
que le permiten sobrevivir en medio de la burocracia de las gestiones, papeles y pasillos.

Por ello, la crisis ha traido a la palestra el cuestionamiento de todo esto y la inevitable pre-
gunta de ;no sera mas facil encontrar vias mds directas? Como un soplo de aire fresco han apa-
recido nuevas formas de acceder de forma mads directa, evitando a los intermediarios, entre el
espectador y el actor. Las redes sociales han ayudado, y asf iniciativas como el teatro en casas,
recuperar la calle, teatro en pueblos tramitado de forma directa, etc. generan la duda de si el
mercado actual puede dar cabida a todo esto.

Como siempre en estos casos, el Mercado con mayuscula se resiente de todo esto y trata de
"normativizar" estas nuevas formas para protegerse. Lo mismo que con los coches que a tra-
vés de una aplicacion del movil permiten a viajeros privados ocupar sus coches en los viajes
de forma directa, y eso genera una reaccion del mercado del transporte, asi el mercado tea-
tral no mira con buenos ojos esta salida de sus lineas tradicionales de trabajo.

CONCLUYENDO. La paradoja esperanzada.

"Cuando el teatro es necesario no hay nada mds necesario"

‘) Peter Brook
l ~() Apoyados por esta certeza, podemos decir que aun sabiendo que el humus teatral
navarro es muchas veces escaso, y que genera dudas sobre su futuro, y que aunque
las estructuras teatrales estan todavia hechas de forma precaria, podemos sujetarnos
en esta necesidad para tener esperanza.

La crisis econémica nos ha llevado a cuestionar ciertas estructuras, ha servido para saltar en
pedazos otras, ha evidenciado ciertas opiniones, incluso ha puesto de manifiesto la dificultad
de la supervivencia del hecho teatral, pero también ha puesto en marcha nuevas iniciativas,
ha creado la necesidad de apoyarse en redes, de construir de forma mas conjunta, aunque a
veces también ha creado divisién y pueda llegar a crear la sensacién de dispersién. Pero los
tiempos teatrales son mds largos que los propios de los actores. Se ha empezado algo que
generara otro algo que posiblemente nosotros no podamos ver.

El desencanto generado por las politicas ha llevado a la creencia de que otras maneras orga-
nizativas son posibles y que tienen que generarse. No mafana, pero si en un futuro cercano.

Y quiza todo esto nos ha llevado a cuestionar una vez mas el origen de nuestra profesion, su
necesidad y su papel en la sociedad. La ausencia de recursos nos ha permitido mirarnos cara
a cara y poner en duda nuestros actos.

Ojald la necesidad vuelva a movernos y podamos, como en aquellas cavernas, mirar a las
montafas y creer que detrds se abre un horizonte desconocido y apetecible.

"Sabemos lo que somos pero no lo que podemos llegar a ser"
William Shakespeare
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Cémo ser actriz
y no morir en el intento...

Marisa SERRANO*

-Y ;a qué te dedicas?
- Soy actriz.
-sEn serio?
-Si.
-Y svives de eso?
-Bueno, lo intento.
-Pero tendras otro trabajo, ;no?
-No. Me dedico solo a eso.
-jAh!
(Pausa)
-¢Y has trabajado en alguna pelicula o serie de TV?
-No. Soy actriz de teatro.

(Pausa) l 2 l

-;O sea que vives en Madrid?
-No. En Pamplona. Vivo y trabajo en Pamplona.

-jAh!

-jAh!
(Pausa)

i hija pequena es muy teatrera. jLo que le gusta disfrazarse! Ademads es muy extroverti-
da, es la payasa de la casa. El otro dia ya me dijo que de mayor queria ser actriz y ya le
dije que primero tenfa que estudiar para tener un futuro y que luego ya veriamos...

A partir de aqui la conversacién toma otros derroteros. Pero, generalmente, yo inicio un moné-
logo interior:

Yo, de pequefa, no era especialmente teatrera, ni tan siquiera llamaba la atencién (nunca me
elegian para las obras de teatro del colegio). Ni me ha gustado ni me gusta disfrazarme.
Tampoco soy extrovertida, en todo caso, tengo facilidad de palabra que no de relacién y
puedo asegurar que no soy la alegria de la huerta. Y estudié para tener un futuro como actriz
y sigo estudiando (el mundo del arte dramatico es tan amplio, tan rico, tan suculento, tan adic-
tivo) para ser y permanecer en esta profesion.

*Actriz y profesora de la Escuela Navarra de Teatro
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Entonces me encuentro con que mi profesion es, en si misma, una gran desconocida pero, sin
embargo, todos tienen una opinién sobre ella, a veces llena de tépicos y otras de prejuicios
pero con el mismo resultado.

El primer tépico con el que hay que luchar es “mama, quiero ser artista” (jojala fuese asi!: es
una vision poética vy, a veces, surrealista del tema). La realidad seria: “mama, quiero ser super-
viviente” o “mama, quiero ser sufridora”.

Quizas es lo que hace maravillosa a esta profesion: todo cuenta, nada es gratuito. Al desgas-
te emocional tenemos que anadir el desgaste personal.

Como en cualquier profesion.

Y otro es que nadie (0 muy pocos) nos consideran trabajadores. Nunca he oido que a los pro-
fesionales de otras areas (albafiles, médicos, fontaneros...) cuando dicen su profesion les pre-
gunten eso de “;y vives de eso?”. Se asume que, por ejemplo, un médico es un médico aun-
que no sea de renombre. Nosotros si no salimos en “la tele” o en “una peli” parece que no
somos. Como no fichamos o no tenemos un horario establecido damos la sensacion de que
solo “trabajamos” cuando hacemos la funcién, pero como nos divertimos mucho haciéndola,
“casi como que no es trabajo, 3n0?”. Y lo de que nos divertimos mucho suele también Ilevar
a pensar que somos muy casquivanos e irresponsables. Claro, como tenemos tanto tiempo
libre... Y eso nos lleva, inevitablemente, a la conclusién de que somos “unos viva la
virgen que vivimos de las subvenciones sin dar un palo al agua”.

29 - -
l La verdad es que no me importa mucho a nivel de la calle. Aunque a veces me entra
~ & amalazo de dignificar mi oficio y explico en qué consiste y que pagamos los mis-
mos impuestos que los demds y que tenemos las mismas necesidades econémicas
que los demas.

Pero si que me molesta, y mucho, cuando quien cuestiona mi profesién es la propia
Administracién. La misma que tiene la obligacién de cuidarme como al resto de los trabaja-
dores. Fijense que lo veo hasta como una falta de respeto. Pero no solo a mi, sino hacia el
publico.

Porque ustedes solo tienen que ver el resultado de nuestro trabajo y disfrutar de él. Solo falta-
ria que mientras nosotros les contamos una historia, ustedes estuviesen pensando en las horas
de ensayo que hemos necesitado, o en las horas de observacién y técnica que hemos inverti-
do para construir nuestro personaje, o en las horas que hemos metido haciendo la esceno-
grafia y el vestuario, o en las horas previas de carga, descarga, montaje y calentamiento antes
de la funcién. Solo faltarfa. Ustedes van al teatro a divertirse, a llorar, a pensar, a inquietarse,
a olvidar, a sentir.

Porque en eso consiste nuestro oficio. Todos los que nos dedicamos a las artes sabemos que
es un oficio sin horarios establecidos, sin conciliacion familiar, sin sueldo fijo, itinerante. No
puede ser de otro modo. Partimos de un proceso creativo con nuestro cuerpo y alma como
Gnica herramienta cuyo resultado es para ustedes: para su disfrute, para su educacion, para su
entretenimiento, para su reflexion, para su alimento personal.
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Por eso me cabrea la dejadez, la desidia, la parte oscura y malintencionada de la
Administracién para con su sector cultural profesional. Ella debe velar y fomentar el desarro-
llo de personas libres, pensantes, criticas, con capacidad para decidir, elegir, distinguir, dis-
crepar. Personas iguales en derechos pero diferentes en el contenido para desarrollar una
sociedad justa y en equilibrio. Para “ser”.

En vez de eso, desprestigian nuestro oficio creando confusiones como la antes mencionada de
que vivimos de subvenciones (la cultura es un derecho de todos los ciudadanos como la edu-
cacién y la sanidad) o que somos muy quejicas o muy broncas. Permite, apoya y alienta el
intrusismo, no pone limites claros entre lo profesional y lo que es una aficién. Nos trata como
mercado de consumo, de usar y tirar, y utiliza los recursos culturales como proyeccién de su
ego politico.

Y el gran cinismo de esta desfachatez malintencionada es que nos consideran un articulo de
lujo cargandonos el 21% de IVA para que ustedes no accedan y nosotros no seamos.

Pero, a pesar de todo, yo seguiré siendo. Porque, como el resto de mis companeros de oficio,
tengo la necesidad de cuestionar para entender, de dudar para seguir dudando, de sentir para
superarme y seguir sintiendo. Tengo la necesidad y el deseo de contribuir, de poner mi grani-
to de arena en el devenir humano. Tengo la necesidad irreprimible de contar historias.

Esto es lo que nos hace ponernos en el otro lado. Enfrente. Nuestra habilidad o talen-

to consiste en poner nuestro cuerpo y nuestra alma a disposicion de los que tienen

la habilidad o el talento de escribir historias y de aquellos que tienen la habilidad o l ‘) 6
el talento de dar forma a esas historias. El teatro es el reflejo de la realidad, el espe- X ]
jo que la deforma, y todos los que nos dedicamos, de una manera u otra, a esta pro-

fesion tenemos la inquietud de formar parte de ese reflejo.

“Todo ser humano es teatro, aunque no todos hacen teatro. El ser humano puede verse en el
acto de ver, de obrar, de sentir, de pensar. Puede sentirse sintiendo, verse viendo y puede pen-
sarse pensando. jSer humano, es ser teatro!” Augusto Boal.

Soy actriz y no pienso morir en el intento, porque, a pesar de todo, soy.
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El viejo arte de hacer comedias

Javier PEREZ EGUARAS*

ace unos pocos dias un actor madrilefio en un escenario de Pamplona recité unos versos
de un poeta valenciano que venian a decir algo parecido a “cuando ya no se pueda hacer
nada, entonces podremos hacerlo todo”.

Como parece posible que este sea el momento en el que se encuentra el mundo de la escena
no resulta Gtil intentar modificar la situacion actual sino sustituirla. En verdad, con los para-
metros actuales, todo intento de mejora se ha vuelto en contra de quien desinteresadamente
lo ha promovido y ha contribuido a empeorar la situacion, a perturbar el orden bésico del arte
escénico: la relacion entre los artistas y los espectadores.

En este momento toda enumeracién de datos de como fueron las cosas y como lo son ahora

derivaria en discusiones improductivas que perpetuarian la situacion actual, ya moribunda.

Precisamente por ello, y para evitarlo, prefiero limitarme a recordar que sistematicamente

hemos caido en el error de ningunear e incluso anular todas las realidades que en el campo

de la creacidn, la formacién y la exhibicion han apuntado hacia la excelencia y todas

las que han tenido en la bisqueda de la calidad su razén de ser. l ‘) rd
ae)

“Ya no se puede hacer nada, podremos hacerlo todo”.

No deberiamos olvidar que solo existen dos Unicos personajes necesarios: el puablico y los
artistas. Como consecuencia de no tener en cuenta algo tan simple y esencial, entre ambos
protagonistas ha aparecido una multitud de intermediarios que teniendo la funcién de favore-
cer esa relacion, lamentablemente, la han perturbado.

Son precisamente las voces de los personajes principales, las que no se escuchan. El pdblico
(incluyo no solo a las personas que asisten a los espectaculos, sino también a aquellas que no
pueden o deciden no hacerlo) no dispone de canales de expresion. Estd siendo el gran igno-
rado. Tanto es asi que en la actualidad tenemos innumerables y costosas conferencias, ponen-
cias, congresos... sobre técnicas para que los espectadores se sientan importantes y escucha-
dos. Esos espectadores a quienes los mismos que imparten y reciben esas charlas han ido
arrinconando al dejar de considerarlos como parte principal de nuestro ambito. Esto se nota
desde el propio lenguaje utilizado; para que el pablico “se sienta importante y escuchado” el
primer paso seria abandonar expresiones como “captacién de publicos” o “formacion de
publicos” que lo relegan a la simple condicién de consumidor o cliente. Podriamos, en cam-
bio, pensar que el publico reconoce los buenos espectaculos y si se va alejando es, precisa-
mente, porque hemos buscado el éxito facil en lugar de la calidad y el rigor.

*Director técnico de la Escuela Navarra de Teatro
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La otra voz, la de los artistas, o ya no se emite o se recibe con indiferencia o incluso, en oca-
siones, con desprecio como consecuencia de la misma perversion del orden légico: Los acto-
res secundarios se han erigido en protagonistas.

De lo que no cabe ninguna duda es de que publico y artistas van a volver a crear sus espa-
cios de encuentro. Lo llevan haciendo decenas de siglos.

Decia un poeta de Granada: “Un pueblo que no ayuda y fomenta su teatro, si no esta muer-
to, esta moribundo, como el teatro que no recoge el latido social, el latido histérico, el drama
de sus gentes y el color genuino de su paisaje y de su espiritu, con risa o con lagrimas, no
tiene derecho a llamarse teatro, sino sala de juego o sitio para hacer esa horrible cosa que se
llama matar el tiempo”.

Podriamos anadir, en su mismo tono, que si unos artistas no defendieran sus derechos cultu-
rales y los de los ciudadanos, si no muertos, estarian moribundos.

Habiendo un publico latente, que espera que los escenarios acojan palabras, sonidos e ima-
genes que en estos momentos llegan con cuentagotas, la creacion artistica debe ya despreo-
cuparse de esos agentes intermedios que la han condicionado. Buscar su beneplacito en nin-
gin momento va a contribuir a potenciar ese encuentro entre el pdblico y el mundo artistico.
Tantas visitas teatralizadas, encargos, montajes institucionales, textos sobre el emocionante,
inspirador y estético tema de las fiestas locales ;han ayudado o, en cambio, han con-
tribuido a que las creaciones propias, las que realmente representan la sinceridad e
l ‘) (‘ inquietudes del artista, se ignoren? O es al revés jse han ignorado estas creaciones
~ ’ para asi disponer de un elenco que tenga que llevar a cabo las ocurrencias de quien
ni es creador ni ha sido formado ni contratado para ello? No deberiamos nunca equi-

vocar gestionar cultura con gestar cultura. No son lo mismo.

Como decia, plblico y actores se van a encontrar. Para ello el Gnico cometido del artista es rea-
lizar con honestidad sus creaciones y estar dispuesto a exhibirlas buscando nuevas férmulas.

El pablico desatendido hasta el momento deberd demandar una programacién que contem-
ple las necesidades de toda la poblacién por igual y no solo las de una parte favorecida. El
crecimiento esta asegurado, aumentara la demanda y la exigencia y se producira una selec-
cion natural basada en la calidad y el interés. El primer paso, el necesario, es que los artistas
pongan en pie sus ideas.

Los demds tendremos que ponernos a su disposicion y facilitar su relacién y su desarrollo.
Como creo que no van a ser escuchados, me permito tres consejos:

Los artistas que dejaron de serlo deberfan tener en cuenta que no siempre el apoyo a la cul-
tura se va a desviar al comercio del ocio y deberian cuidarse mucho de obtener beneficios
para sus empresas diciendo defender, en nombre del bien comdn, a un sector al que ellos mis-
mos excluyen de la actividad.

Los que gestionan los fondos publicos destinados a la cultura deberian implantar un cédigo
de buenas practicas que aplicindose evite sospechas sobre favores y falta de objetividad. Si
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no tienen la suficiente formacién artistica, deberfan asesorarse por instituciones o personas de
contrastada trayectoria.

Quienes toman decisiones politicas deberian considerar que la tnica que les corresponde es
apoyar y fomentar la cultura. Ir al lado del arte y facilitarle el camino, nunca marcarle la direc-
cion. Las decisiones ideolégicas en este campo son peligrosas. Asi lo han entendido paises de
nuestro entorno desde hace mas de sesenta afios.

Hace nueve afios autoridades de muchos paises en la Conferencia General de la Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, se pusieron de acuerdo y
definieron: “La diversidad cultural es una gran riqueza para las personas y las sociedades. La
proteccion, la promocion y el mantenimiento de la diversidad cultural son una condicién
esencial para un desarrollo sostenible en beneficio de las generaciones actuales y futuras”...

"El acceso equitativo a una gama rica y diversificada de expresiones culturales procedentes de
todas las partes del mundo y el acceso de las culturas a los medios de expresion y difusion
son elementos importantes para valorizar la diversidad cultural y propiciar el entendimiento
mutuo”...

“La diversidad cultural se manifiesta no solo en las diversas formas en que se expresa, enri-

quece y transmite el patrimonio cultural de la humanidad mediante la variedad de expresio-

nes culturales, sino también a través de distintos modos de creacidn artistica, pro-

duccion, difusién, distribucion y disfrute de las expresiones culturales, cualesquiera

que sean los medios y tecnologias utilizados”. l ‘) -~
~
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El oficio de mirar

Ana MAESTROJUAN*

n estos tiempos inciertos, casi a la deriva, hacer una reflexion sobre lo que es en mi vida el

teatro y la direccion escénica se me vuelve complicado. Me produce vértigo ver cuanto
tiempo ha pasado desde que tomé la decision de hacer del teatro mi forma de vida. Tengo la
sensacion de que siempre lo he tenido claro, pese a no tener ningdn antecedente familiar ni
tampoco estar rodeada de un ambiente especialmente proclive para el medio. Lo tenia claro
cuando entré en el primer grupo aficionado, lo tenfa claro cuando pasé por la UPNA para
estudiar algo ajeno a mi vocacion, lo tenia claro cuando estudié en la Escuela Navarra de
Teatro y lo tenia claro cuando me cogi la maleta y me fui a Barcelona a invertir en mi futuro
incierto pasando por las aulas del Institut del Teatre. Lo curioso es que a dia de hoy, cuando
ya hace mucho tiempo de aquello, es cuando menos claro lo tengo.

Todas las profesiones requieren una gran entrega y sacrificio, y el teatro es especialmente exi-

gente en cuanto a implicacién y a renuncia. Asumes que la incertidumbre va a acompanarte

toda tu vida, que la inseguridad laboral es tu aliada y que tu tiempo siempre va a estar deter-
minado por el veleidoso azar. Pero pese a todo, existimos una clase de inconscientes muy
conscientes de saber en ddénde nos metemos. En este habitat convivimos gremios

como son actores, técnicos, escendgrafos y demads colegas que nos entendemos y ‘) ‘
que intentamos no sucumbir ante las guerras, internas y externas, que minan nuestro l ~ Q)
quehacer diario.

Muchos dias me levanto pensando en hacer de la direccién mi aficion, mi hobby, ya que dedi-
candome a algo mas convencional estoy segura de que viviria mas tranquila. Pero tal vez esa
tranquilidad es la que mataria la inquietud que me lleva a investigar nuevos textos, nuevas for-
mas de abordar una puesta en escena o meterme de cabeza en proyectos que me ponen una
vez mas al filo de mis posibilidades. He tenido la suerte de conocer a grandes profesionales
de la direccion escénica que me han ayudado a entender mi oficio como una bisqueda cons-
tante, ;pero bisqueda de qué? Ninguno de ellos tiene la respuesta. Hace anos, un profesor,
un maestro me dijo “Dirigir es adelantarte a lo que pueda ocurrir, es acompanar en el cami-
no y es saber retirase a mirar”. Mirar, tal vez dirigir es mirar mds alld de lo evidente, tomarse
el tiempo de cuestionar tanto el objeto observado como el medio por el cual observas. Mi ofi-
cio es mirar, pero no solo a través de mis ojos, sino imaginandome las miradas de un publico
exigente y dvido de historias.

*Dramaturga y directora
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Tecnologia teatral

Pako IGLESIAS*

Pese a lo que pueda parecer, el teatro esta mas cerca de la poesia que del cinematégrafo. La
obsesidn por la puesta en escena ha supuesto que hoy en dia una gran parte de las peli-
culas sean solo puro artificio. “Barracas” en 2D y ahora en 3D. En el teatro, la actual prolife-
racion y abuso de los medios técnicos audiovisuales se pueden volver en su contra, y acabar
confundiendo al espectador sobre lo que estd viendo. Los enormes entramados de los musi-
cales y la épera, y el derroche de medios estan a anos-luz del gesto que nos conmueve y de
la voz que oimos reir o quebrarse, poesia en movimiento que el teatro puede y debe darnos.

Por eso, cuando hablamos de medios técnicos aplicados a la escena, seamos justos tratando-

se de un arte que se puede hacer tanto en una habitaciéon como en un Gran Teatro para 1.000
espectadores. No me imagino ver al Circo del Sol o un gran musical sentado en el sofa de mi

casa, pero si que me imagino a personas actuando en cualquier sitio: en el Gayarre, en el
Teatro Romano de Mérida, en la calle por San Fermin... o en el sofa de mi casa. Por eso, y por
muchas cosas mas, ser director de escena no es facil y encontrar el equilibrio entre lo que
quieres contar y cémo contarlo es un arte muy valorado. Si te pasas con la técnica, ésta se
convierte en la protagonista. Y si te quedas corto, cargas demasiado peso en las per-

sonas que actlian y confias demasiado en la buena voluntad de las personas que lo 6
131

Creo recordar que “persona” era la mascara que se ponian los actores griegos para
interpretar un personaje. Asi que basta una persona a la que se le pueda ver para que ocurra
el teatro. Y basta una mesa y dos sillas por toda escenografia para recrear todos los espacios
posibles, y la poesia teatral surge cuando un determinado personaje se sube a ese barco-silla
y todos nos emocionamos al verle partir. O cuando la mesa se convierte en una terrible trin-
chera en la que el engafiado y solitario soldado piensa qué hacer: si jugarse la vida huyendo
o matando. Podemos afadir una luz roja de fondo y soltar unos flashes como si fueran las
bombas... o podemos alquilar un tanque real y hacerlo pasar por el escenario.

Ahora mismo, la tecnologia permite hacer cualquier cosa maravillosa... o estipida. No hace
tanto las varas que sujetan los focos eran de madera y habia que subirlas a mano. Hoy estdn
computarizadas y hacen cualquier cosa que se te ocurra. Y eso es solo una minima parte del
equipamiento de un teatro donde el que manda hoy es el ordenador. Vi una obra en la que se
utilizaban cuatro proyectores para simular todo tipo de decorados y al final no sabias si el
actor estaba grabado en el video o era real. ;Puede la técnica por si sola hacer caer una lagri-
ma de un intérprete o de un espectador?

La tecnologia, como la inteligencia, es un instrumento que puede hacer mucho bien o acabar
con la vida en el planeta. Y en el teatro la técnica muchas veces arruina la poesia y la imagi-

*Técnico de Luces y Sonido
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nacién. Cuando de pequefios nos subiamos a una silla, alzabamos los brazos y la imaginacion
nos hacia volar, es muy distinto a usar un simulador de vuelo para jugar a volar. Hay un tea-
tro en la ribera navarra con un escenario muy pequeno y con pocos medios, pero muy bien
aprovechados. Cuando llegan las compafias dicen: “jUff! ;y como nos metemos aqui?”. Y se
inicia un proceso por el que los cien focos “imprescindibles” se reducen a veinte, y la mitad
de la escenografia se queda en la furgoneta. Cuando acaban los largos aplausos, la mayoria
de los grupos expresa su satisfaccion por la cercania del piblico y por lo sencillo y acogedor
del escenario. Incluso el técnico esta contento del trabajo imaginativo que la sala le ha obli-
gado a realizar y del resultado tan “teatral” de ese trabajo.

Resumiendo: no queremos decir que la técnica sea mala, ni mucho menos, pero si que el tea-
tro esta mas cerca de la poesia que del gran artificio tecnolégico. Y como muestra, vale un
botén: el ya desaparecido Correpueblos. Son las diez de la noche y la luz de las farolas de la
plaza se va a apagar para dar paso a la cdlida luz del teatro. Y, efectivamente, la plaza del pue-
blo se convierte en un escenario que sus habitantes no sabian que tuvieran. Mirando hacia
arriba se puede ver el universo como techo, y mirando a los lados se intuyen en la oscuridad
las casas tan familiares que ahora se han convertido en los muros de un castillo, las paredes
de una habitacion o la lejania de un campo insospechado. Y al centrar la vista delante, el
drama continda mientras la luna sale y un frio viento se mezcla con la voz de los personajes
y le hace pensar a nuestro espectador, en medio de la plaza por la que pasa todos los dias,
quién es él y para qué estd aqui. La sorpresa de sus cavilaciones le sobrecoge porque
3 ‘) €l siempre pasa por esa plaza barruntando otras cosas: que como llegaré a fin de mes,
l Q; & duepor qué nos quitan al médico del pueblo, que por qué sube otra vez el agua...
Y de pronto esa noche todo se ha transmutado en su querida plaza. Al apagarse la
luz, en un cambio de escena, cuando el drama estd al rojo vivo, mira al cielo de su
plaza-teatro y ve las estrellas, y por un momento se pierde en el espacio infinito, casi roza la
eternidad... para unos segundos después, al bajar la vista y encenderse la luz de los focos, vol-
ver a sentir la calidez de estar en su planeta con los suyos, que estan haciendo de si mismos
en algo que llamamos teatro. Qué pena de Correpueblos, nos hacfa reconciliarnos con el tea-
tro... y con la vida.
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Erase una vez...
un cuentacuentos que, en vez de narrar cuentos,
respondia cuestionarios*

n este TK dedicado a las artes escénicas queriamos, por supuesto, reservar un espacio a una

figura que a los bibliotecarios nos resulta muy familiar: la del cuentacuentos o narrador
oral. De hecho los bibliotecarios somos fans de los cuentacuentos. Ademas, somos nosotros
los privilegiados que vemos lo que nadie ve del cuentacuentos: la estela que deja cuando tras
los aplausos desaparece, los nifios y nifias con expresion de seguir con una pierna aqui y la
otra en el planeta Cuento, o las conversaciones entre padres e hijos acerca de lo que sucedié
alla dentro.

Los cuentacuentos siempre nos hablan de nubes gigantes, zanahorias de cartén, el abuelito
Tal, la ogra Cual... pero hoy queremos que nos hablen de si mismos, de quiénes son, de dénde
vienen y a dénde van. Nos da mucha pena no disponer de espacio para darle voz a todos los
cuentacuentos que trabajan en Navarra; pero al menos podemos ofrecer las impresiones pro-
fesionales de once de ellos y comprometernos a partir de ahora a, cada vez que nos encon-
tremos con una cuentera, un narrador o un cuentacuentos, preguntarles no solo por los cuen-

tos que nos van a contar, sino por quiénes son, de dénde vienen y a dénde van.

*Entrevistas realizadas por Bea Cantero Saiz. Biblioteca Piblica de Noain-Valle de Elorz
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Inés Bengoa:
“El cuento tradicional siempre funciona”

Inés Bengoa. Doce afios de experiencia. Profesional. Trabaja en Navarra, Euskadi y
La Rioja habitualmente, pero también ha contado en Huesca, Salamanca,
Guadalajara, Burgos y Leon. Se dirige a publico desde 3 afios a adultos. Idiomas: cas-
tellano y euskera.

TK.- ;Desde cuando y hasta cuando?

I.B.- Empecé a contar en 2002, y todavia hoy, en 2014, sigo contando, y espero seguir mucho
tiempo.

TK.- Un cuento que te define.

I.B.- No tengo un cuento que me defina, soy muchas cosas, muchos estados diferentes, segtin
el momento, pero puedo decir que Gltimamente hay uno que me apasiona: “Blancaflor”. Es
una historia popular que me gusta contar, y que los chavales escuchan con interés y emocion.
El cuento tradicional siempre funciona.

TK.- Terminolégicamente hablando, jeres cuentacuentos, narradora, cuenta-cuentos,
actriz...?

l ‘; zl I.B.- Me gusta llamarme narradora oral o cuentera. Narradora oral, porque narro o cuen-
Q to de viva voz. Cuentera me recuerda a los viejos oficios: calderero, zapatero, cordele-
ro... y yo, cuentera.

TK.- ;Qué es y qué no es un cuentacuentos?

I.B.- Una sesion de cuentos no es una guarderia, no es un aparca-nifos, no es el rato de la
merienda, no es un mondélogo de humor, no es una obra de teatro, no es un lugar al que entro
y salgo cuando me viene en gana.

Una sesion de cuentos es un evento, en vivo y en directo, donde narrador y oyente (sea de la
edad que sea) se encuentran para compartir historias de hoy y de siempre. Una sesion de
cuentos es un encuentro, de presente, de aqui y ahora, en torno a las historias que narra el
cuentero, que el publico recoge y que, con su reaccion, alimenta. Una sesion de cuentos es
un acto comunitario.

TK.- ;Como es la formacion del cuentacuentos?

I.B.- Un narrador tiene que trabajar la presencia escénica, una buena diccion, la capacidad
de comunicarse con el otro, la memoria, la escucha, la imaginacion, la lectura...

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cudl es tu situacion y
qué ventajas e inconvenientes tiene?

I.B.- La mayor parte de mi recorrido como narradora lo he hecho en solitario. Trabajo como
auténoma, y creo que es lo mas adecuado para dignificar el oficio. Hace dos afios me topé con
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AEDA (Asociacion de Profesionales de la Narracion Oral en Espana) de la que ahora formo parte,
y la verdad es que compartir con gente del oficio te hace sentir parte de un equipo.

TK.- ;Cémo se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblioteca como
espacio escénico?

I.B.- La biblioteca es el espacio natural para mi labor como narradora. Empecé contando en
una biblioteca y la mayor parte de mis sesiones las hago en bibliotecas. Creo que es un sitio
ideal para llenarlo de historias contadas, arropado de libros. La biblioteca es como la cueva
de Ali Baba y los 40 ladrones, un lugar lleno de tesoros por descubrir.

TK.- El piblico (el puablico ideal, el pablico ‘letal’, Ia formacion del publico...)

I.B.- Lo Gnico que creo que merece la pena comentar sobre el publico es algo que no debe deci-
dir él, y son las normas de la sala. Creo que merece la pena que los organizadores de sesiones
de cuentos mimen al maximo las condiciones en que éstas tienen lugar: nimero de asistentes,
edades, horario limitado de entrada y de salida, evitar alimentos y bebidas... Esto garantiza un
50% de la concentracién del pdblico, y es de agradecer.

TK.- Ser (o no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;Como ves la situacion actual?

I.B.- La situacion es dificil, esta claro. No solo para los narradores, para la cultura en general.

;Qué hacer ante esta situacion? ;Dedicarse a esto o no? Creo que uno tiene que hacer

lo que le gusta, lo que le pide el cuerpo, porque al final, la cabra siempre tira al monte,

y sarna con gusto no pica. Y trabajando en lo que uno quiere puede hacer algo por el l ‘; e
oficio, vamos, digo yo. Q Q’
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Sergio de Andrés:

“El piblico son personas y podemos encontrarnos de todo,
pero yo creo que se debe educar para conocer las reglas”

Sergio de Andrés. Su experiencia es de mas de quince afos y menos de dieciséis.
Profesional. Trabaja en Navarra principalmente pero esta preparado para dar el salto
al resto del mundo. Se dirige a seres vivos de 0 a 100 afos. Sus idiomas: cervantino
y euskara.
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TK.- ;Desde cuando y hasta cuando?
S.A.- Desde siempre y hasta que me aguanten.
TK.- Un cuento que te define.

S.A.- No sabria decir uno en particular, pero tiene que tener humor; me parece el mejor canal
o el que mejor se me da para trasmitir. En una balanza humor y en la otra imaginacion.

TK.- Terminolégicamente hablando, jeres cuentacuentos, narrador, cuenta-cuentos, actor...?
S.A.- Llamadme como querdis... pero llamadme (24 horas) al 609676607.
TK.- ;Qué es y qué no es un cuentacuentos?

S.A.- Para mi es un comunicador, alguien que hace que quieras quedarte a escuchar sus his-
torias; y no es un aburrevacas.

TK.- ;Como es la formacion del cuentacuentos?

S.A.- En mi caso, de la observacién de los demas y sobre todo del ensayo error con el fin de
terminar las sesiones sintiéndome bien y ver la satisfaccion en el piblico.

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cudl es tu situaciéon y
qué ventajas e inconvenientes tiene?

S.A.- Trabajo solo pero no descarto trios.

6) &
TK.- ;Como se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblio- l Q ‘
teca como espacio escénico?

S.A.- Me parece un buen sitio. Me ha tocado de todo: plazas, bares, salas de estar... la cues-
tion es que se den las "circunstancias" l6gicas para que se produzca la "magia", la conexion
con el espectador.

TK.- El piblico (el pablico ideal, el pablico ‘letal’, Ia formacion del publico...)

S.A.- El piblico son personas y podemos encontrarnos de todo, pero yo creo que se debe
educar para conocer las "reglas". Nadie se pondria en un cine a hablar por el mévil a grito
pelao, o pasar por delante de la pantalla o cambiar los panales a la criatura... La educacién
es basica.

TK.- Ser (o no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;Como ves la situacion actual?

S.A.- Yo la veo dificil por la politica de recortes que estamos padeciendo, pero saldremos de
ésta, porque este arte ancestral no puede desaparecer y gracias a nuestros amados y amadas
bibliotecarios que saben apreciar nuestra labor no moriremos... de hambre.

Creo que serfa muy buena una comunicacion entre los agentes, que surjan proyectos, en fin,
qué os voy a contar...
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Manuel Aliaga (Colectivo Humo):
“Es mucho mas creativo y enriquecedor colaborar con otras personas”

Manuel Aliaga. Treinta y un anos de experiencia. Profesional. Trabaja en todo el esta-
do; con mas frecuencia en Euskadi, La Rioja, Navarra y Aragon. Cuenta para nifos y
para adultos, aunque sobrevive del trabajo con nifos y nifas. Idioma: castellano.

TK.- ;Desde cuando y hasta cuando?

M.A.- Comencé como titiritero alld por el afio 83 y mas adelante, no sabria decir cuando,
interpretando mis espectaculos en bibliotecas, se dirigieron a mi con la palabra “Cuenta-cuen-
tos” y, bien, pensé que me cuadraba, aunque yo siempre me he identificado mas con
“Titiritero”. ;Hasta cuando? Hasta que el cuerpo aguante.

TK.- Un cuento que te define.

M.A.- “Mi coleccion de manos”. Es una buena mezcla de juego, surrealismo, plastica y parti-
cipacion. Me encanta narrarlo y siempre es bien recibido.

TK.- Terminolégicamente hablando, ;eres cuentacuentos, narrador, cuenta-cuentos, actor...?

M.A.- Yo me considero un titiritero que escribe y narra cuentos. Pero recibo bien cualquier tér-
mino. No tengo preferencias ni manias al respecto.

TK.- ;Qué es y qué no es un

l 6 cuentacuentos?
Q

M.A.- Para mi es un creador de

atmésferas. Alguien que te
recibe con las puertas abiertas de par en
par, te sienta a su mesa y te invita a
degustar suefios, emociones, fantasia y
postre... (Algunas veces hasta bien coci-
nados). Y luego te despide educada-
mente para que hagas, obviamente, la
digestion por tu cuenta.

Respecto a qué no serfa un cuenta-
cuentos... no me atrevo a opinar, sona-
ria un tanto prepotente por mi parte.
Puedo decir que no me gustan los reci-
tados al pie de la letra 0 aquellas sesio-
nes meramente reproductivas... Pero
doy por supuesto que todo el mundo
tiene una manera propia de narrar y
cosas que contar. Tan solo se necesita
pasion y entrenarse un poco.
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TK.- ;Como es la formacion del cuentacuentos?

M.A.- Muy heterogénea. Conozco personas que vienen de la magia, la educacion, el teatro,
la ilustracidn, la antropologia, poesia, etc. En mi caso, como ya he dicho, ante todo soy titiri-
tero y ademds, como psicélogo, me encantan los andlisis simbdlicos de cuentos maravillosos
o de hadas. También soy un enamorado de la ilustracién y los tebeos, de modo que siempre
hay una parte plastica, dibujo, pintura, etc. en lo que hago.

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cudl es tu situacion y
qué ventajas e inconvenientes tiene?

M.A.- Soy auténomo. Como cuenta-cuentos acttio solo, en algunos casos en compaiia de
Paloma, mi pareja. Asi tengo un mayor control sobre el trabajo y se economizan gastos, pero
es mucho mds creativo y enriquecedor colaborar con otras personas.

TK.- ;Como se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblioteca como
espacio escénico?

M.A.- Al ser espacios pequefos hay una mayor sensacion de intimidad, lo que no ocurre en
otros espacios como teatros, plazas o los odiosos gimnasios. Ademas, los nifios descubren asi
otro modo de relacionarse con la palabra, compartiendo y participando. Lo que refuerza, en
mi opinién, su deseo de leer, estimulando su imaginacion. No existe mejor lugar para esto que
una biblioteca: Tienes un libro a tu espalda.

TK.- El piblico (el publico ideal, el pablico ‘letal’, la formacion del publico...)

M.A.- Los nifios son encantadores... lo que pasa es que algunos tienen padres. {Es l ‘; ‘)
broma! No suelo quejarme del piblico, pero Gltimamente me ha ocurrido (también ey e
en alguna biblioteca) que acudan nifios con juguetes, chuches, etc. Lo que descon-

centra bastante y deteriora la representacion. Pero, honestamente, es algo muy puntual y cada
publico te realimenta de modo distinto y eso es bueno. jViva la diversidad!

TK.- Ser (o no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;Como ves la situacion actual?

M.A.- No voy a ser original en esto: jFatal! No creo haber hecho més de cinco o seis biblio-
tecas en Navarra este aio. Sobrevivo gracias a mis obras en teatros y festivales, amén de algu-
na animacion en otros espacios y los diversos talleres que imparto. Como ya sabéis, los ban-
cos de libros no son considerados “rescatables”. Ademas los cachés son ridiculos y apenas dan
para cubrir gastos de desplazamiento y café. El problema es que ni sé ni deseo hacer otra cosa
y, como yo, cualquier otro espécimen farandulero. Hay un enorme componente vocacional
en nuestro trabajo y una resignada adaptacion —para si la quisieran los camaleones— a cual-
quier coyuntura econdémica o capricho institucional. Ademds, crecen los lugares donde los
padres, vecinos u otros colectivos, de modo voluntario asumen el rol de narradores, titiriteros,
actores o animadores... Es légico, algo tienen que hacer.

Por otro lado, uno nunca llevaria a sus hijos a un médico, o a un maestro amateur, supuesto
que los hubiese, pero no parece mal hacerlo con los oficios escénicos, de hecho, treinta y un
anos de tablas no me ofrecen mds garantias de trabajo que a otro sin ninguna o poca expe-
riencia (a veces cobrando mas). No es una queja. Cada cual se busca la vida como puede. Tan
solo una constatacion.
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Lur Korta:

“Orain ipuin kontalari batzuen artean elkarte
bat egitea pentsatzen ari gara”

Lur Korta. 15 urte baino gehiagoko lan-esperientzia. Profesionala. Euskal Herrian lan
egiten du. Gehien bat euskaraz eta haurrentzat. Hizkuntzak: Euskara eta Gaztelania.

TK.- Noiztik eta noiz arte?

L.K.- Aspalditik, arte dramatiko ikasketak egiten ari nintzelarik, praktika batzuk egiteko izena
eman nuen ipuinak kontatzen Irufieko kultur etxeetan. Oiartzungo liburutegira joan nintzen
informazio bila eta hango liburuzainarekin hitz egiten, Anarekin, berak komentatu zidan ber-
tan zebilena haurdun zegoela eta ea egingo nuen saioren bat. Hortik aurrera 500 saio baino
gehiago egin ditut.

TK.- Zu definitzen zaituen ipuin bat.

L.K.- Galdera zaila da baina Osaba otsoren ipuineko Karmelerekin agian identifikatu naiteke.
Neskato kaskarina eta tripontzia, argia eta errekurtso handikoa.

TK.- Izenari gagozkiola, nola izendatuko zenuke zeure burua: ipuin-kontalaria,

l [l () ahozko ipuinlaria, antzezlea...
L.K.-Ipuin kontalari bat zer den argitzea oso zaila eta erreza da era berean, ni aktore

sentitzen naiz eta horren barruan ipuinak kontatzen ditut, abestu edo eta dantzatu
dezakedan moduan, nire gorputzarekin adierazten ditut istorioak.

TK.- Zer da eta zer ez da ipuin kontalari bat?

L.K.- Ipuin saio bat niretzat ipuin bat hartu eta hori antzeztea da, gertatu balitzaizuke bezala
adieraztea. Hala ere modu eta teknika ezberdinak daude, bada ipuinekin berarekin kontatzen
duena, txotxongiloekin... Bakoitzak gustatzen zaiona eta funtzionatzen dionari jarraitu behar

dio.
TK.- Nolakoa da ipuin kontalariaren formakuntza?

L.K.- Azken egun hauetan horri buruz galdezka ari zaizkit; ipuin kontalari baten formakuntza
aktore batena bezalakoa da, ez da inoiz bukatzen, une oro egon behar zara lanean, ipuinak
bilatzen, moduak pentsatzen ahotsa lantzen, gorputza ere ez dadin herdoildu.

TK.- Bakarrik jardun, elkarte edo enpresa bat sortu, boluntariotza... zein da zure egoera eta
zer abantail eta eragozpen ditu?

L.K.- Bakarrik eta taldean kontatzen ditut ipuinak. Aitortu behar dut nahiago dudala taldean
kontatzea. Ziurrenik oso lankide onak ditudalako. Prestaketa eta ipuin saioa bera ere askoz
borobilagoa da niretzat. Autonomoa naiz. Orain ipuin kontalari batzuen artean elkarte bat egi-
tea pentsatzen ari gara.
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TK.- Zein da ipuin kontalari baten sentsazioa liburutegi batean dagoenean?, zer iduritzen
zaizu liburutegia antzezleku bezala?

L.K.- Oso galdera zabala da, izan ere liburutegi bakoitzaren ezaugarriak oso ezberdinak dire-
lako eta liburuzain bakoitzak ikuspegi ezberdinak dituelako. Orokorrean hala ere leku egokia
dela iruditzen zait eta liburutegi bakoitzak bere xarma baduela iruditzen zait.

TK.- Ikusleak (hala idealak nola ‘errukigabeak’, daukaten formakuntza...)

L.K.- Ikusleen artean denetarik dago, zein den egokiena? Ipuinak ikustera etorri nahi duena eta
ipuinak gustuko dituena. Hori daukanak errespetuz eta esker handiz entzuten eta gozatzen
ditu saioak.

Arazo nabarmenena hori da, batzuetan helduak nahi duelako joaten dela umea saioetara eta
hor sortzen da gatazka.

TK.- 1zan (edo ez izan) ipuin kontalaria Nafarroan 2014. urtean. Nola ikusten duzu egungo
egoera?

L.K.- Egoera aspaldidanik berdina da, bakoitzak landu behar du bere egoera, nire kasuan ez
naiz kexatzen, afera da ipuin kontularitza beste arlo batzuekin tartekatzen dudala, antzerkia,
antzerki klaseak, animazioak, liburutegietako gidak etab.
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Loli Francés:
“Kamishibai persigue que todos escuchemos lo mismo, que
todos entendamos lo mismo, que captemos el mismo mensaje”

Loli Francés. Cuenta cuentos desde hace dieciséis o dieciocho anos y lee kamishibai
desde hace unos ocho afios. ;Profesional? No sabe decir, cobra por contar pero no
lo considera un trabajo; su trabajo es otra cosa. Nunca ha salido de Navarra para con-
tar, aunque no lo descarta. Idioma: castellano.

TK.- ;Desde cudndo y hasta cuando?
L.F.- Desde siempre, hasta siempre (espero).
TK.- Un cuento que te define.

L.F.- “Dos palabras”, de Isabel Allende. No sé si me define, pero creo a pies juntillas en las
palabras magicas, en el abracadabra...

TK.- Terminoldgicamente hablando, ;eres cuentacuentos, narradora, cuenta-cuentos, actriz...?

L.F.- No es lo mismo ser actor o actriz que cuentacuentos. Yo no soy actriz. Cuando cuento,
lo mds importante para mi es la palabra. Intento acercar a los nifios y nifias al libro,

l ‘) a la lectura, a todo ese mundo magico del lenguaje y la magia que es parte funda-
4
~/

mental de mi misma.
TK.- ;Qué es y qué no es un cuentacuentos? ;Qué es y qué no un kamishibai?
L.F.- Voy a diferenciar en pocas palabras cuentacuentos y kamishibai.

Un cuentacuentos (nuestra forma occidental de contar historias, da igual literatura, cine...)
persigue que quien escucha cree SU historia, entrelazando lo que le ofrecemos con su propia
experiencia. En un cuentacuentos, hay tantos cuentos como personas, incluido quien cuenta,
que cada vez, aunque cuente el mismo titulo, cuenta un cuento diferente. Depende de su esta-
do de dnimo, de quién tiene enfrente, de tantas cosas... Ser capaz de dejarse llevar por esa
historia que cada vez resulta tnica y disfrutar al maximo de la experiencia es lo que permite
comunicar el cuento. Es magia, y engancha. Al que cuenta, y al que escucha.

Kamishibai es una técnica japonesa de contar historias creada por los monjes budistas para
transmitir sus ensefianzas. Persigue que todos escuchemos lo mismo, que todos entendamos
lo mismo, que captemos el mismo mensaje (en origen, la misma ensefianza). Esto es imposi-
ble cien por cien, pero en kamishibai estd TODO pensado, pesado y medido, para lograr este
efecto, aunque aparentemente, resulta una técnica simple.

:Qué consigue kamishibai?... va generando un espiritu de grupo. Por ello, en Japén se utiliza
mucho para paliar situaciones que abocan al aislamiento. Con nifios autistas, o en residencias
de ancianos, por ejemplo.

L.F.- Leer kamishibai no es contar un cuento con un teatrillo. De hecho, es muy distinto.



26 zk. 2014ko abendua 'l‘l(

™ A
Al
143
TK.- ;Como es la formacion del cuentacuentos? Q

L.F.- En mi caso, hay una base sélida de formacién en educacién y conocimiento del
nifio-a. Esto me parece fundamental. Y ademas, devoro libros (y cuentos) desde que era muy
pequefia. He hecho cursos, pero resulta dificil... estan lejos, o son caros, o ambas.

En cuanto al kamishibai, he aprendido todo lo que sé con el Grupo de Traduccion vy
Adaptacién de Kamishibai de la Biblioteca Yamaguchi. Al principio no sabiamos casi nada. Ha
sido todo un proceso de aprendizaje (mds de ocho anos), asesoradas por IKAJA (Asociacion
Internacional de Kamishibai), al mismo tiempo que hemos traducido y adaptado unas ochen-
ta obras para la Biblioteca Yamaguchi.

Tanto de cuentos como de kamishibai he aprendido mucho, y lo sigo haciendo, formando a otros.

Tal vez para contar cuentos no sea imprescindible (sabemos mas de lo que somos conscien-
tes). Pero para leer kamishibai HAY QUE FORMARSE. Si no, terminamos contando cuentos
con un teatrillo; no leyendo kamishibai.

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cudl es tu situacion y
qué ventajas e inconvenientes tiene?

L.F.- Habitualmente cuento sola. También doy cursos sola. Pero otras muchas, comparto la
experiencia con un par de personas. No sabria decir ventajas e inconvenientes. Disfruto
mucho, siempre.
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TK.- ;C6mo se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblioteca como
espacio escénico?

L.F.- Es el espacio para contar por excelencia; al menos, el mio. La Hora del Cuento en la
biblioteca es el marco perfecto... En el caso de kamishibai, leer requiere del grupo, y la biblio-
teca lo aporta.

TK.- El piblico (el pablico ideal, el pablico ‘letal’, la formacién del publico...)

L.F.- Mi publico ideal es variopinto: distintas edades, colores, culturas... $El “letal”?... el nifio
éste que dice: “la magia no existe...” aunque aqui el “letal” es el padre o la madre que no per-
mite al nifio ser nifo y que, ademas, jamds ha compartido un Cuento Maravilloso (o de otro
tipo) con un grupo de nifios, o no dirfa que la magia no existe.

iAh!l, y por supuesto, los padres que se quedan a un lado del grupo y se pasan hablando todo
el cuentacuentos...

El pablico no se forma; el piblico disfruta contigo (los que estan hablando, sencillamente, no
son el publico).

TK.- Ser (o no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;C6mo ves la situacion actual?

L.F.- Los recortes en educacion y en actividades culturales son una vergiienza, pero ademas,

un absurdo. No consigo entender que nos echemos las manos a la cabeza con las cifras del

[lamado “fracaso escolar”, y recortemos actividades que favorecen la adquisicion de compe-
tencias clave como la comprension y expresion del lenguaje. No tiene sentido.

l lel En lo que se refiere al kamishibai, estd “de moda”... huy, jqué miedo! Muchas per-
sonas leen, sin saber qué leen, y creo que poco a poco se estd desvirtuando. Me da
pena y me enfada, porque es la tnica técnica que conozco que consigue que nos

sintamos “parte de”, y en educacion, es tan importante...
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Itziar Vaquero:

“Contar historias es algo que llevo en mis células”

TK

Itziar Vaquero. Dieciocho afos de experiencia como actriz, tres como cuentacuen-
tos. Profesional. Trabaja en Navarra y zonas limitrofes. Suele contar con mdsicos
como Manu Goni o Peio Otano que le acompanan. Su publico generalmente son los
ninos y ninas de 4 a 12 afos. Sus idiomas: el castellano y un idioma inventado con

el que los nifios y ninas se divierten un monton.

TK.- ;Desde cudndo y hasta cuando?

I.V.- Contar cuentos la verdad es que fue uno de mis primeros trabajos remunerados que tuve
en este mundillo. Comencé en Barcelona y después la vida me Ilevé por otros derroteros.
Estuve mucho tiempo sin contar, aunque no del todo alejada porque lo que no abandoné
nunca fue la tarea de escribir, contar historias es algo que llevo en mis células. Pero ya hace
un afo retomé esta vocacion y es tan satisfactoria la experiencia que no me veo abandonan-

dola, siempre que haya alguien a quien le
interese lo que pueda contar, claro.

TK.- Un cuento que te define.

1.V.- No es un cuento al uso, de hecho no se
puede contar asi, sin mdas. Se titula
“Emocionario” y hace un recorrido por las
posibles emociones que se pueden experi-
mentar. Va precedido de una explicacion
tedrica muy sencilla (porque va dirigida a
los peques) sobre la emocién y una ilustra-
cion. Es un material que me ha servido de
inspiracion muchas veces y cumple un
papel didactico que también suelen tener
mis cuentos.

TK.- Terminolégicamente hablando, ;eres
cuentacuentos, narradora, cuenta-cuentos,
actriz...?

L.V.- Si fuéramos estrictos con la terminolo-
gia seguro que deberfamos [lamarnos narra-
dores orales, porque lo que hacemos no es
solo contar cuentos, sino también leyendas,
mitos, historias. Pero no me molesta, inclu-
so me gusta, que me llamen cuentacuentos.
Por otro lado, seguro que la linea divisoria
entre cuentacuentos y actor en mi caso
tampoco es tan clara porque suelo teatrali-

zar las historias, crear un personaje y una -~ |

situacion.
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TK.- ;Qué es y qué no es un cuentacuentos?

I.V.- El término cuentacuentos es muy extenso. Seguro que si hiciéramos el trabajo de comparar
a todos los cuentacuentos veriamos el amplio abanico que bajo ese nombre se encuentra.

El cuentacuentos transmite de una forma personal historias. Se caracteriza por estar cerca del
publico (no me imagino un cuentacuentos con la cuarta pared) y encarnar a todos los perso-
najes que aparecen en sus cuentos. Puede dirigirse tanto a piblico infantil como adulto, aun-
que en este caso se le llamarfa narrador oral seguramente. Su manera de contar evoca mun-
dos, personajes, situaciones, generalmente con un nimero reducido de material. Puede ir ves-
tido de forma neutra o caracterizado como un personaje. En este caso se acercaria mas al tra-
bajo de actor.

TK.- ;Como es la formacion del cuentacuentos?

I.V.- En mi caso haberme formado como actriz me ha servido de herramienta. Aparte de una
posible habilidad innata es interesante trabajar la proyeccion, el contacto con el publico,
saber decir un texto, darle vida... Teoria y practica son importantes de modo que el cuenta-
cuentos se va haciendo con el tiempo, o eso es lo que siento en mi caso.

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cual es tu situacion y
qué ventajas e inconvenientes tiene?

I.V.- Pertenezco a una asociacion, pero estamos en vias de constituirnos como empresa.
Siempre he trabajado de ese modo, asi que no puedo comparar.

® Enel campo del voluntariado oriento a los jovenes de ANFAS a contar cuentos. Ellos
V4 " hacen kamishibais de forma periédica y es un gustazo poder estar ahi.

TK.- ;Como se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblio-
teca como espacio escénico?

L.V.- Una de las ventajas de un cuentacuentos es que se puede adaptar a marcos inverosimi-
les. No es como una obra de teatro que necesita unas medidas, una luz... La biblioteca es el
origen de nuestro material generalmente y tenerla como marco puede ser una buena manera
de incentivar a los jovenes lectores a potenciar su habito de lectura ya que relacionan direc-
tamente las historias con los libros que las contienen.

TK.- El piblico (el publico ideal, el pablico ‘letal’, a formacion del pablico...)

I.V.- El publico es variopinto, siempre. Incluso el mismo puiblico en diferentes momentos no
tiene nada que ver. La labor del cuentacuentos, entre otros asuntos, reside en adaptarse a esa
variabilidad por lo que una contada a veces no tiene demasiado que ver con otra. Estimo que
no hay publico malo o bueno, sino diferente grado de receptibilidad con la que hay que lidiar.
La responsabilidad recae siempre en el que narra, aunque, si, el piblico se puede educar, de
ahf que resulte tan positivo que los peques sean espectadores a esa edad tan temprana.

TK.- Ser (o no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;C6mo ves la situacion actual?

I.V.- Llevo “viviendo del cuento” en Navarra un ano, y la verdad es que no tengo una pers-
pectiva acertada de cémo esta el panorama para esto de contar. Sé que han recortado presu-
puesto en muchos sitios, pero es curioso como nacen otros espacios que no son los corrien-
tes, motivado por la gran demanda que existe de esta actividad.
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Izaskun Mujika:

“Aquello que expresamos es lo que
somos”

Izaskun Mujika. Catorce anos de experien-
cia. Profesional. Trabaja en Navarra y Pais
Vasco sobre todo. Narra generalmente para
ninos y ninas de 4 afos en adelante, aunque
también para adolescentes, adultos y ninos
y nifas menores de 4 afos. Idiomas: euske-
ra y castellano.

TK.- ;Desde cuando y hasta cuando?

I.LM.- Empecé a hacer sesiones de Cuentacuentos
cuando terminé mis estudios de Arte Dramatico en la
Escuela Navarra de Teatro; desde entonces sigo com-
binando mi trabajo como actriz y narradora, y mi
intencion es seguir haciéndolo.

TK.- Un cuento que te define.

I.M.- No sé si me define o no, pero hay un cuento del
abuelito de azlcar y la abuelita de sal que me gusta
mucho y me acompafa desde hace muchos afios. Me gusta porque es sencillo en su 4
estructura, pero tiene muchos componentes que enganchan a los nifos y nifias sin l zl ‘
ser lo tipico, habla de las emociones, de que a veces nos enfadamos entre nosotros

sin saber por qué, y qué sucede entonces. Disfruto mucho contandolo.

TK.- Terminolégicamente hablando, ;eres cuentacuentos, narradora, cuenta-cuentos,
actriz...?

I.M.- Bueno, yo digo que soy actriz y narradora, son dos disciplinas diferentes aunque haya
puntos en comdn. Evidentemente hay actores que no narran y hay narradores que no son acto-
res. Habitualmente creo que se utiliza mas el término Cuentacuentos, que también utilizo
mucho. Y personalmente, aunque aqui no se emplea tanto, a mi me gusta el término cuente-
ra, no sé por qué pero lo relaciono con una forma de vida, con una manera de entenderla y
transmitirla y eso me gusta.

TK.- ;Qué es y qué no es un cuentacuentos?

I.M.- Cada cual tendra su propia visién en este tema, yo pienso que alguien que cuenta cuen-
tos es una persona que elige comunicar, compartir emociones, hacer sentir, llegar a la gente
y emocionarse a su vez. En mi caso, si lo hago a través de los cuentos es porque valoro y me
encanta este mundo, la tradicion oral, los cuentos, y soy consciente del valor y poder de la
palabra, de lo que se narra, de lo que expresamos. Porque aquello que expresamos es lo que
somos. Evidentemente un Cuentacuentos no es un animador, o alguien cuya funcion sea tener
entretenidos a los nifos y nifas mientras los padres desconectan, esa no es su funcién.
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TK.- ;Como es la formacion del cuentacuentos?

I.M.- Creo que el Cuentacuentos se forma a través de la experiencia, todos los cursos y técni-
cas estan bien, pueden ayudarte, pero realmente pienso que es la experiencia la que te mues-
tra qué funciona y qué no. Vas dandote cuenta de cémo utilizar el cuerpo y la voz para man-
tener conectado al publico, vas descubriendo qué historias funcionan y cudles no y por qué.
Creo que el aprendizaje no termina. En mi caso asi ha sido, y siento que también funciono
mucho con la intuicion.

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cudl es tu situacion y
qué ventajas e inconvenientes tiene?

I.M.- Yo trabajo como auténoma, asi que generalmente narro sola, lo que te da mucha liber-
tad tanto de organizacién de tu tiempo, del trabajo, como de la parte artistica. Es algo que me
gusta. Pero también me gusta trabajar acompafada, asi que a veces trabajo junto con otra
narradora, o como contratada para otra empresa. Pienso que es una suerte para mi combinar
diferentes opciones, y me encantaria seguir funcionando de esta manera.

TK.- ;Cémo se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblioteca como
espacio escénico?

I.M.- Yo me siento bien narrando en las bibliotecas, tal vez porque sea el espacio al que mas
habituada estoy. Evidentemente el espacio a la hora de la sesion de cuentos debe reu-
nir unos requisitos, deben ser espacios recogidos (generalmente las bibliotecas tienen

l Zl‘; un espacio separado para la zona infantil) en los que la gente no puede andar entran-
do y saliendo y por supuesto durante ese tiempo no puede haber préstamo de libros.

TK.- El publico (el piblico ideal, el piblico ‘letal’, la formacién del publico...)

I.M.- Yo recomiendo mis sesiones de cuentos para nifios y nifias a partir de cuatro afios. Si son
mas pequefios todavia no pueden atender cincuenta minutos de cuentos, en esos casos son
sesiones mas breves y mas visuales. A la hora de narrar agradeces mucho cuando hay nifios y
nifas a partir de cinco y seis anos, es mucho mas facil y gratificante. Es ‘letal’ cuando hay
padres y madres con nifios pequefios a los que no atienden si molestan, o se dedican a hablar
entre ellos durante la sesién. Y por supuesto que el publico se hace, es una labor de educa-
cién como en cualquier otro ambito.

TK.- Ser (o no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;C6mo ves la situacién actual?

I.M.- Mi experiencia hoy por hoy es que trabajo muchisimo mas fuera de Navarra que dentro.
Me muevo principalmente en el Pais Vasco, y honestamente si no fuera asi, no sé cual seria
mi situacién de trabajo en estos momentos. Es evidente que todo lo relacionado con cultura
ha bajado mucho en Navarra en estos Gltimos afios, y en lo que a mi me influye, tanto las artes
escénicas como las sesiones de narracién han sufrido un gran descenso. No tiene nada que
ver lo que trabajaba hace afios en Navarra combinando teatro con sesiones de Cuentacuentos
a la actualidad. Pero el hecho de llevar afios en la profesion te ayuda a tener otros mercados
abiertos. Me imagino que alguien que empieza a moverse en estos momentos lo tendrd mds
complicado.
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Belén Alvarez:
“Algo imprescindible que no le puede faltar a un cuentacuentos: el humor”

Belén Alvarez. Veinticinco afos de experiencia, desde 1989 hasta hoy. Profesional.
Trabaja sobre todo en Navarra, pero también en otras comunidades autonomas. Se
dirige a pablico infantil y adulto. Idioma: castellano.

TK.- ;Desde cuando y hasta cuando?

B.A.- Desde que me contaron un cuento y al dia siguiente yo se lo conté a cuarenta escola-
res, y hasta que alguien me quiera escuchar

TK.- Un cuento que te define.

B.A.- Son mas de uno:
*“;Por qué hay miseria en el mundo?”, por ser el primer cuento que conté como profesional.
*“Palmira” por la recreacién y reconstruccion que hice de una primera historia que escuché.

*“Rosa caramelo”, “El pez arcoiris” y “Mas poderoso que el sol” porque son como de la cua-
drilla, siempre estan a mi lado y por las experiencias que he vivido contandolos.

TK.- Terminoldgicamente hablando, jeres cuentacuentos, narradora, cuenta-cuentos, actriz...?

B.A.- Yo me considero Cuentacuentos y me gusta esta definicién; narrador me evoca a la figu-
ra que siempre salia en las obras de teatro escolares y no me gusta tanto pero creo
que define la misma actividad que es contar. Actriz ya tiene otro significado, la inter-

pretacion debe ser directa, no se cuenta, se actda. l Zl‘-)
TK.- ;Qué es y qué no es un cuentacuentos? ¢

B.A.- Un Cuentacuentos es una persona que tiene ganas de contar una historia y es capaz no
solo de atrapar la atencién de quien le escucha, sino también de emocionar. Intuye rdpido cémo son
las personas que le quieren escuchar y decide contar los cuentos mas adecuados para esos oyentes.

Un Cuentacuentos tiene que saber muchos cuentos, tiene que conocer bien su expresion tanto
corporal como oral, su propio Ienguaje y el contenido de aquello que cuenta y algo impres-
cindible no le puede faltar:
el humor.

No es un cuentacuentos
todo lo demas.

TK.- ;Como es la forma-
cion del cuentacuentos?

B.A.- Como Cuentacuentos
autodidacta, aprendiendo
P de aqui y de alli. Es cierto
que esporadicamente hay
cursos que indudablemen-
te ayudan a conocer este
oficio.
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Una inmensa mayoria de los Cuentacuentos de hoy poseen una formacion actoral pero no es
imprescindible. En la cultura popular encontramos grandes Cuentacuentos sin formacién algu-
na pero con mucha préctica.

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cudl es tu situacion y
qué ventajas e inconvenientes tiene?

B.A.- Yo, como Cuentacuentos, he trabajado mucho sola y me gusta porque tienes mucha
libertad y te hace estar muy receptiva emocionalmente y muy activa mentalmente.

Pero también he creado espectaculos de cuentos o leyendas con mds compafieros y la expe-
riencia es diferente, esos espectaculos los vivi mas como teatro que como narracion.

Creo que la estructura empresarial o el voluntariado depende de cémo quiera desarrollar cada
uno el hecho de contar cuentos, si se quiere ser profesional o no.

TK.- ;Como se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblioteca como
espacio escénico?
B.A.- Una biblioteca es como el gran castillo donde habitan los cuentos, por lo tanto seguro
que es un buen lugar para contar cuentos. Luego nos encontramos con realidades muy dife-
rentes, en algunas hay espacios muy apropiados para contar y escuchar bien. Pero otras son
espacios mas pequefios donde la propia actividad de la biblioteca y la sesién de narracién
deben convivir, esta circunstancia dificulta en muchas ocasiones el desarrollo de una sesion.
TK.- El piblico (el pablico ideal, el piblico ‘letal’, Ia formacién del publico...)
el B.A.- Hace afios las bibliotecas en su mayoria se utilizaban como lugar de estudio;
Q, la creacion de bibliotecas infantiles, junto con el esfuerzo de los bibliotecarios vy el

avance cultural de nuestra sociedad ha ampliado el concepto, contenido y el uso de
estos edificios.

Las bibliotecas que realizan una actividad regular de Cuentacuentos generan en su mayoria
un publico estable, que sabe a lo que viene y que disfruta escuchando.

Quiero creer que los nifios que escuchan estos cuentos dan mas valor a la literatura, los libros
y los cuentos son una experiencia divertida y social que sin duda les enriquecerd cultural-
mente y les ayudara al crecimiento personal.

TK.- Ser (o no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;Como ves la situacion actual?

B.A.- Nunca ha sido facil vivir del cuento, en concreto yo siempre lo he compaginado con
otros trabajos como dar clases de teatro u otras labores dentro de mi empresa Quiero Teatro.

Desde mi punto de vista hemos trabajado para que nuestra sociedad tuviera mds cultura.

Una forma de adquirir cultura es la lectura, por eso le hemos dado valor a la animacién de la
lectura y la hemos cultivado. Contar cuentos ha ayudado a acercar al puablico a la lectura. Los
cuentos son valorados como una buena herramienta para crear cultura. En los dltimos afos se
ha preparado mds gente para contar por lo tanto en estos momentos tenemos mds gente que
cuenta y mas gente que acude a escuchar.

El gran problema es la situacién econémica de muchas bibliotecas, que tienen que hacer
muchos esfuerzos para poder mantener las sesiones de Cuentacuentos.
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Patrizia Eneritz:

“Contar cuentos es una actividad delicada y fragil que necesita unas condicio-
nes especiales para desarrollarse de manera satisfactoria”

Patrizia Eneritz. 14-15 afos de experiencia. Profesional. Trabaja en Navarra y alrede-
dores ocasionalmente. Se dirige a ninos y nifias de infantil, primaria y secundaria.
Idiomas: Castellano y euskera.

TK.- ;Desde cuando y hasta cuando?
P.E.- Empecé a contar mds o menos en el afo 2000 y de momento, aqui sigo.
TK.- Un cuento que te define.

P.E.- Conecto mucho con un cuento de Angeles Jiménez, de su libro Cuentos con-sentidos. Se
titula “La boca del estbmago” y es la historia de Candido, un nifio tan bueno que nunca dice
una palabra mas alta que otra. Un dia le sale una boca en el estémago que dice y hace todo
lo que él nunca habia sido capaz de decir ni hacer. Me
parece una historia preciosa sobre las etiquetas que
Nos ponen y nos ponemos y que nos impiden ser
nosotros mismos y de las barreras personales
que poco a poco vamos superando.

Terminolégicamente hablando, jeres cuenta-
cuentos, narradora, cuenta-cuentos, actriz...?

El término con el que yo me siento identifica-
da es narradora oral, porque me parece mas
amplio. Creo que abarca mas que el tan utili-
zado término de cuentacuentos, que en mi
opinién tiene una connotacion negativa, ya
que desgraciadamente se relaciona en
muchas ocasiones con una actividad
barata y de mala calidad.

TK.- ;Qué es y qué no es un cuenta-
cuentos?

P.E.- Una sesion de cuentos no es una
animacion, ni una obra de tea-
tro, ni una ludoteca ni una
actividad multitudinaria.

Una sesion de cuentos es
una representacion donde
el cuento es el ingrediente
principal. Contar cuentos
es una actividad delicada y
fragil que necesita unas

i
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condiciones especiales para desarrollarse de manera satisfactoria. Necesita un espacio tran-
quilo, recogido, que no sea una zona de paso, donde no haya interferencias que puedan dis-
traer la atencion del publico o del narrador/a. Es conveniente que el lugar no sea demasiado
grande y que posea una buena acUstica para que la voz pueda llegar con facilidad a todo el
publico. El acto de contar requiere un contacto directo con los oyentes; por ello precisa un
aforo limitado, unas cincuenta personas como maximo.

TK.- ;Como es la formacion del cuentacuentos?

P.E.- La herramienta fundamental que tiene el/la narrador/a es su propio cuerpo. Por ello,
deberfa tener nociones de expresion corporal, técnica vocal y presencia escénica.

Por otro lado, el autoaprendizaje y la experiencia nos ayudan a saber a qué tipo de publico
nos estamos dirigiendo para adecuar el repertorio a su edad e intereses y cémo trabajar un
texto para ser contado. Hay que jugar con todos los ingredientes de cada contada para con-
seguir que la comunicacion se dé de la mejor manera posible.

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cual es tu situacion y
qué ventajas e inconvenientes tiene?

P.E.- Soy auténoma. Mi trabajo no solo consiste en preparar la sesién y realizarla. Hay un
mundo antes y después de esto: llamadas, presupuestos, facturacion, ivas... Sin duda, esta es
la parte que menos me gusta y la que mas quebraderos de cabeza me da.

TK.- ;C6mo se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblio-

l ‘) teca como espacio escénico?
9 <

P.E.- Se siente rodeado/a de historias, se siente en su elemento. A m{ partlcularmen-

te, me gustan las bibliotecas como espacio escénico siempre que retinan las condi-
ciones de las que he hablado antes. Por desgracia, no todas las bibliotecas tienen una sala ais-
lada, asi que en este caso, es importante que durante la sesidn se suspenda la actividad de la
biblioteca y que en este espacio solo estén las personas que vengan a escuchar los cuentos.

TK.- El publico (el piblico ideal, el pablico ‘letal’, la formacién del piblico...)

P.E.- El publico ideal es el que viene con ganas de escuchar. En muchas ocasiones, encuentro
padres y madres que dejan a sus hijos en la sesion sin que los propios nifios quieran, o sin que
sepan siquiera qué van a hacer alli. A mi me gusta que los padres entren a la sesion con sus
hijos, se sienten a su lado y disfruten juntos de la experiencia. {No hay mejor manera de for-
mar espectadores!

TK.- Ser (o no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;Como ves la situacion actual?

P.E.- La situacion es mas dificil que hace unos afos, hay menos dinero para programar vy se
nota. Aun y todo, existe una programacion de narracién oral para publico infantil bastante
estable en las bibliotecas navarras. Se siguen haciendo sesiones, tal vez no tantas como hace
unos afos, pero se mantiene una dindmica. Creo que los bibliotecarios hacen un gran esfuer-
zo por mantener la actividad en sus bibliotecas.
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Joe O Mdirtin:

“Me encanta la expresion
en inglés «<We are hard-
wired for stories», nos
provocan una reaccion
fisiologica, estamos pro-
gramados para recibir
cuentos”

Joe O Mdirtin. Ocho afios de
experiencia. Profesional. Su
ambito de actuacion es
Navarra y Gipuzkoa. Las
edades de su publico van de
los 5 a los 105 afnos. Idioma:
inglés.

TK.- ;Desde cuando y hasta cuando?

J.M.- Todo el ano (pero més durante el
curso escolar).

TK.- Un cuento que te define.

| 4
J.M.- “The Lord of the rings” (“El l l‘) ‘;
() A ]

Senor de los anillos”), porque la lucha entre el bien y el mal es lo mas universal que

existe e intento usar este punto comdn en muchos de mis cuentos. Me encanta la
expresion en inglés “We are hardwired for stories”, nos provocan una reaccion fisioldgica,
estamos programados para recibir cuentos.

Terminolégicamente hablando, ;eres cuentacuentos, narrador, cuenta-cuentos, actor...?

Soy cuentacuentos y creo que cada cuentacuentos tiene que tener algo de actor, hasta cierto
punto.

TK.- ;Qué es y qué no es un cuentacuentos?

J.M.- Una persona que puede transportar a su publico, llevarles en un viaje, y conectar con
ellos, dandoles una experiencia que les une.

TK.- ;Como es la formacion del cuentacuentos?

J.M.- Los cuentos son primordiales, nos unen a todos, existen desde que ha existido la comu-
nicacion. La formacién de un cuentacuentos dura toda la vida. Es los libros que lee, las can-
ciones que escucha, las peliculas que ve. Diria que la habilidad es innata.

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cudl es tu situacion y
qué ventajas e inconvenientes tiene?
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J.M.- Soy duefio y profesor de Dublin School Idiomas, una academia de inglés, y en el pasa-
do me contrataba el Gobierno de Navarra para viajar por toda la comunidad contando cuen-
tos en las escuelas, antes de los recortes; ahora lo hago por la editorial Macmillan y por mi
cuenta. No vivo solo de cuentos, no sé si me daria.

TK.- ;Cémo se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblioteca como
espacio escénico?

J.M.- Bueno, cada biblioteca es diferente, tienen espacios muy variados, pero ahi con los
libros respaldandote, justificando este rato con los nifios y adultos, uno se siente como un libro
que ha tomado vida, pero un libro que todos leen a la misma vez.

TK.- El piblico (el pablico ideal, el pablico ‘letal’, la formacién del publico...)

J.M.- Piblico ideal: normalmente nifios con por lo menos seis afos solamente porque a par-
tir de aqui tienen suficiente inglés para seguir un cuento mio (pero todo primaria es genial).

Recomiendo a los colegios que mas o menos veinticinco es un nimero que me funciona muy
bien en un espacio intimo y cémodo, si es posible. Se sientan en sillas y en el suelo para acer-
car un poco mas.

Pdblico letal: gente que no sepa inglés, yo no me fio para contar en castellano todavia.

TK.- Ser (0 no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;Como ves la situacion

l 5 z‘l actual?

J.M.- La situacion es sin duda dificil con recortes en educacion, sanidad y lo demas,
cultura siempre iba a ser afectado. Como he comentado antes, no vivo exclusiva-
mente de los cuentos y quizds no soy la persona adecuada para contestar esta pregunta.
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Sofia de Esteban:

“La b:bhoteca es el punto de encuentro perfecto entre los cuentos y los
nifios”.

Sofia de Esteban. Diez afios de experiencia. Profesional. Trabaja en Navarra. Se diri-
ge a publico de 3 anos en adelante. Idioma: Lengua de Signos Espanola, LSE. Cuenta
cuentos adaptados a la Cultura Sorda.

TK.- Un cuento que te define.

S.E.- Mis cuentos preferidos son “La ratita presumida sorda” o “Los siete cabritillos sordos” por
la respuesta de los nifios y porque son los que mds les acerca al mundo sordo.

TK.- Terminolégicamente hablando, jeres cuentacuentos, narradora, cuenta-cuentos,
actriz...?

S.E.- La terminologia en castellano no es mi punto fuerte, el objetivo en nuestro caso es la difu-
sion. Nosotras usamos el signo de “cuentacuentos”.

TK.- ;Qué es y qué no es un cuentacuentos?

S.E.- Un cuentacuentos debe tener una historia que llegue a los nifos y se debe disfrutar mien-
tras adquieren algin conocimiento. No debe dar trabajo o esfuerzo a los nifos.
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TK.- ;Como es la formacion del cuentacuentos?

S.E.- En nuestro caso (mio y de mi companera) somos autodidactas y empezamos a raiz de
tener hijos y contarles a ellos los cuentos.

TK.- Trabajar solo, asociarse, constituir una empresa, voluntariado... ;cual es tu situacion y
qué ventajas e inconvenientes tiene?

S.E.- Trabajo en la Asociacién de Personas Sordas de Navarra, en el Departamento de Lengua
de Signos; los cuentacuentos en LSE forman parte del proyecto de difusion de esta lengua.

TK.- ;Como se siente un cuentacuentos en una biblioteca?, ;qué opinas de la biblioteca como
espacio escénico?

S.E.- Es el punto de encuentro perfecto entre los cuentos y los nifios.

TK.- El publico (el piblico ideal, el publico ‘letal’, la formacién del piblico...)

S.E.- Lo peor del pdblico infantil son algunos padres (minoritarios) que usan la actividad como
guarderia sin que el nifio tenga ni el minimo interés en ella.

Lo mejor suele ser cuando el publico pregunta sobre el mundo sordo, cuando se ha creado
interés y curiosidad y se ha disfrutado.

TK.- Ser (o no ser) cuentacuentos en Navarra en 2014. ;Como ves la situacion

l ol (D actual?

b

') ) S.E.- Hay buena disposicién pero poco presupuesto. Deberian dotar a las bibliotecas

de mas presupuesto para esta actividad, en nuestro caso, es el medio ideal para difun-

dir la LSE y la Cultura Sorda entre la infancia, normalmente supone un primer contacto con
personas sordas para muchos pequefos. Y ademas los cuentacuentos pueden ser la puerta de
entrada para otros temas y actividades en la biblioteca (discapacidad, diversidad cultural,
comunicacion no verbal, etc.).
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El Teatro Profesional en Navarra
LA LLAVE MAESTRA

Aintzane BALEZTENA
mL}_ﬁNL‘ MAE.S}-&. LA LLAVE MAESTRA es una compafia Hispano-Chilena
I ; 4 de Teatro Fisico y Visual, formada por la unién de artis-
(__ b tas escénicos de vasta trayectoria en la creacion de espec-
tdculos de Teatro Fisico, Clown, Comedia del Arte,
Bufones, Danza y Circo, tanto en Chile como en Espana.
Nuestro Teatro combina elementos del Teatro de Objetos,
Mascaras y artes visuales, para crear espectaculos poéticos,
sorprendentes y lGdicos que hacen viajar al espectador a
universos imaginarios, conectandolos con sus propios sue-
fios y delirios.

LA LLAVE MAESTRA nace en Pamplona en el 2010, cuan-

do cinco artistas escénicos espafioles y chilenos nos reuni-

mos con el interés comin de crear una compania estable que se sumergiera en la investiga-

cion y creacion de espectaculos no verbales, donde el cuerpo, el gesto, la manipu-

lacién de objetos y el trabajo de mascaras, estuvieran al servicio de la creacién escé- ot
nica de un lenguaje propio, que fuera capaz de transportar al espectador a historias l Q) ‘
y universos que reflejen la vida desde un angulo lddico, poético, comico y deliran-

te. Bajo esta premisa, comenzamos el trabajo de creacion de la compafia, creando

un primer proyecto de trabajo, basado en la investigacion del lenguaje de las mascaras de ros-

tro entero y la animacién de objetos.

p*

Este proyecto fue presentado al Teatro Gayarre de Pamplona, quien desde un comienzo apoy6
la idea y nos ofrecio la oportunidad de crear tres obras de corta duracion para el Ciclo “Piezas
Cortas” que realiza el teatro todos los afos, como una manera de experimentar y comenzar
un laboratorio de ideas y técnicas, a modo de work in progress, que nos permitieran afrontar
la creacion de un primer espectaculo como compaiiia. De este primer experimento, nacen los
primeros tres trabajos de la compania: BESTIARIO, FRAGMENTOS DE UN DIiA CUALQUIE-
RA'Y DELIRIOS DE PAPEL.

Estas obras, de treinta minutos cada una, son acogidas con un gran éxito de publico y critica
en Pamplona, y rdpidamente comienzan a presentarse en diferentes teatros de Navarra.
Gracias a este primer impulso, la compafia decide alargar dos de estas tres piezas cortas y
convertirlas en espectaculos de larga duracién. Es asi como en febrero del 2011, estrenamos
BESTIARIO, espectaculo de mdscaras y objetos, en la Escuela Navarra de Teatro.

Este espectdculo fue premiado en el 2012 por la RED EUROPEA DE MIMO Y TEATRO GES-
TUAL con el sello de calidad E-MIX, por su aporte al teatro gestual. Este premio se otorga solo
a ocho compaias europeas.
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Paralelamente, DELIRIOS DE PAPEL es elegida por la compafia y el Teatro Gayarre, para ser
estrenada en su version completa, en el FESTIVAL OTRAS MIRADAS, OTRAS ESCENAS, orga-
nizado por el Teatro Gayarre en mayo / junio del 2011, como una manera de cerrar un pro-
ceso de cooperacién de un ano entre ambas entidades.

BESTIARIO y DELIRIOS DE PAPEL son obras recomendadas por la Red de Teatros de Espana.

Desde entonces, la compania ha presentado estos espectaculos en Teatros y Festivales de
ESPANA, TURQUIA, HOLANDA, ARGENTINA, BOSNIA, BRASIL Y CHILE.

En el 2013, parte de la compahia traslada su residencia a Santiago de Chile, donde comienza
a difundir las obras por todo Chile y Sudamérica, realizando funciones en importantes Teatros
de Santiago y festivales de regiones como el Festival Cielos del Infinito y Festival del Bio-Bio.
Y en diciembre del 2013, la compa#ia es premiada con el PAR DE LA ADMIRACION, por el
Anfiteatro de Bellas Artes como la mejor compania del afio en ese importante espacio de tra-
bajo enfocado en el teatro de objetos y visual.

En abril y mayo del 2014 LA LLAVE MAESTRA, tras ganar el fondo nacional de las Artes FON-
DART, realiza una gira por catorce ciudades de Chile, con gran éxito de critica y piblico.

En la actualidad, trabajamos paralelamente en los dos paises, Chile y Espana, teniendo en este
Gltimo una gira en octubre en lugares como Almagro, Reus, Amorebieta, Canarias, Estella...

El proximo afio la compaiifa se sumergira en la creacién de un nuevo espectaculo

l 5 que se estrenara en Pamplona.
Q

Creemos en un teatro vivo, alegre y directo, que sea capaz de transformar y resigni-

ficar la realidad, metamorfosedndola en nuevas lecturas, absurdas, comicas, poéticas
y fantdsticas. El teatro es nuestra Llave Maestra capaz de abrirnos las puertas hacia espacios
insospechados de nosotros mismos, que luego plasmamos sobre el escenario y los comparti-
mos con el publico, conectandonos entre todos con el espiritu lddico del ser humano.

FICHA ARTISTICA:

En la actualidad la compafia la forman: Alvaro Morales, Edurne Rankin, Patxi Larrea y
Aintzane Baleztena.

Teniendo dos elencos:

Elenco espanol: Patxi Larrea, Aintzane Baleztena, lon Barbarin e Izaskun Mujika.

Elenco chileno: Alvaro Morales, Edurne Rankin, Roberto Cobian y Elisabeth Dastres.

Musica: Gorka Pastor.

Técnico de sonido e iluminacién: Teto Irisarri, Livory Barbez.
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MALASPULGAS
Virginia CERVERA

a compania de teatro Malaspulgas nace en Pamplona a
finales del 2003 y principios del 2004 y la componen
las actrices Soffa Diez y Virginia Cervera, ambas exalum-
nas de la Escuela Navarra de Teatro, junto con Javier
Pérez Eguaras, director técnico y programador de dicha
sala-escuela desde hace mas de tres décadas.

La formacién de las actrices que componen la com-
pafia, tras terminar los estudios en la ENT, coge
caminos distintos: Sofia Diez sigue formandose

durante dos anos en Madrid para luego viajar a
Japén, donde trabajard actuando durante un ano
en Parque Espafa. Una vez terminada la aventura
nipona, se instala en Edimburgo completando formacion
con estudios de danza e interpretacion.

Por su parte, Virginia Cervera, tras salir de la ENT, forma parte durante tres
afos consecutivos de la compania Sambhu Teatro viajando ininterrumpidamente por -
todo el territorio nacional. En el 2001 viaja a Paris con una beca del Gobierno de l la) ‘-)
Navarra para estudiar en la Escuela Internacional de Teatro Jacques Lecoq. e

Coincidiendo con la vuelta de ambas a su ciudad natal, se empieza a gestar la com-
pania de teatro Cuentacldsicos que luego pasaria a llamarse compania de teatro Malaspulgas.

Malaspulgas inicia su camino como compania apostando por los textos clasicos de la litera-
tura, haciendo con ellos una adaptacion para publico familiar, con el objetivo fundamental de
que el maximo nimero de nifios y jovenes tengan referencias claras y cercanas de personajes
imprescindibles de la literatura universal como Cyrano de Bergerac, de Edmond Rostand,
Phileas Fogg, de Julio Verne o Lazaro de Tormes.

El primer montaje de Malaspulgas es precisamente ese, El Lazarillo de Tormes, donde la com-
pafia trabaja a partir del texto original, haciendo de él una adaptacién teatral, contando las
desventuras mas relevantes de su protagonista, Lazaro, el Lazarillo.

Les acompafian en este viaje, sobre el escenario, los misicos Daniel Arias y Asier Aguirre y la
direccion es de Javier Pérez Eguaras.

En muy poco tiempo El Lazarillo de Tormes comienza a rodar y hacer funciones por los espa-
cios mas diversos tanto dentro de su comunidad como fuera de ella. Entra en la red de teatro
del Pais Vasco (Sarea) y Lazaro va de teatro en teatro, de biblioteca en biblioteca, de casa de
cultura en casa de cultura, de pueblo en pueblo...
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Forma parte de programaciones del Gobierno de Navarra como Correpueblos, Ronda de
Primavera, Festival de Teatro Clasico de Olite y fue el espectaculo mas valorado por el jurado
de la VIII Muestra de Teatro de Aqui, del Ayuntamiento de Pamplona.

El espectaculo es un homenaje a una de las historias que inauguraron el género de la pica-
resca y aborda una cuestion, el hambre, tan preocupante en la época en la que fue escrita
como en la actual. Y es que la novela habla del hambre, del pan, de nifos mal nutridos, del
ingenio para superar todo eso, del salir para adelante, del estar satisfecho con poco, de jugar-
sela por casi nada, de una sociedad muy hipdcrita y de falsas caridades...

En su origen, el montaje se concibe para publico infantil y familiar pero enseguida serd inclui-
do en programaciones para publico adulto, cosa que sucedera en sus siguientes proyectos
como Cyrano, una adaptacién del Cyrano de Bergerac, de Edmond Rostand.

En este caso, no se tratara de teatralizar una novela, sino de hacer su propia version teatral de
la pieza original.

Con Cyrano consiguen hacer un montaje de una belleza inusual, recogiendo la esencia mas
pura del original y exaltando los momentos mas emocionantes de la obra.

Consiguen mostrar al puablico la grandeza del alma humana personificada en Cyrano, las con-
tradicciones del mismo, la dificultad del ser humano para mostrarse tal cual es, la tirania de
la belleza, el poder de la palabra, el amor a la poesia, y el desamor.

d A la version de Malaspulgas se la etiqueta como un trabajo artesanal de una sensibi-
l ("() lidad y elegancia inusual.

Cyrano seguira el rastro de su hermano mayor Ldzaro y emprenderd un camino de
actuaciones que todavia hoy no ha terminado.

En la actualidad Malaspulgas esta llevando a escena La vuelta al mundo en 80 pulgadas, una
version teatral de la novela de Julio Verne en la que prima, como en los montajes anteriores,
el minimalismo en la puesta en escena y un ejercicio de interpretacion pura, sin adornos inne-
cesarios que hace que la adaptacién rebose humor, dinamismo e imaginacion.

Para este proyecto se incorpora a la compaiiia el actor Imanol Espinazo, que junto con Sofia
y Virginia, firma la direccion de este espectaculo que pretende lanzar un canto al optimismo,
a la fuerza de voluntad, a la confianza en uno mismo, a la confianza en el otro, a la supera-
cién y a la esperanza.

La compania realiza sus montajes en castellano y en euskera contando siempre con Asis
Arbide, reconocido traductor, para adaptar y traducir los textos del castellano al euskera, y con
el actor lon Barbarin para la version en euskera de La vuelta.

Malaspulgas tiene un sello propio, hacer realidad dos objetivos fundamentales: el conoci-
miento del Arte Teatral en su faceta mds auténtica y esencial: la escenificacion en contacto
directo con el publico y la narracién oral.

Malaspulgas ha actuado en Navarra, Pais Vasco, Andalucia, La Rioja, Aragén y Comunidad
Valenciana.
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TROKOLO TEATRO
Trokolo Teatro, 30 anos

[sabel AISA

ste verano Trokolo Teatro

ha estrenado Como una
cabra / Burutik Jota, espec-
taculo de clown basado en
las artes del circo y dirigido
al pdblico familiar. Son ya
treinta montajes en el haber
de la compafia; casi tantos
como los anos de vida de la
misma.

Trokolo en euskera significa
patoso, torpe y nacimos en
1985 a partir del encuentro
casual en Barcelona de
varios actores navarros que

habiamos acudido a estudiar [ )
acrobacia con Rogelio Rivel. Veniamos de compaiiias diversas: La Buena Estrella, l (’ l
JOKO, Sabel, Katx y del TEN (Teatro Estable Navarro). Ya de vuelta a Pamplona, sur-

gi6 la idea de preparar un autobus urbano como caravana y recorrer Europa con el
espectaculo El circo loco, pero empez6 a salir trabajo por medio de los comités antimilitaris-
tas para quienes preparamos Los Bufones y mas tarde el Gobierno de Navarra nos propuso
hacer la campana El Autobds de los Comicos que dur6 dos veranos y que daria paso al pro-
grama “Correpueblos”, dirigido a localidades de menos de 500 habitantes, en el que intervi-
nimos en varias ediciones. Nuestros espectaculos eran frescos, directos, divertidos, absurdos

y para todos los publicos. Algo nuevo en esta provincia. Habia mucho trabajo y empezamos

a dedicarnos al oficio de forma profesional. Con esta coyuntura alquilamos dos casas en
Aritzu, un pueblo a 20 km de Pamplona y nos fuimos a vivir todos en alegre montén. La expe-
riencia, bonita, creativa y muy intensa duré mas de dos afos. Luego algunos miembros salie-
ron de la compafia para crear otras formaciones artisticas y, a partir de finales del 88 hasta
hoy, Isabel Aisa y Ramén Marco lideran el proyecto.

En 1989 nos fuimos a Italia a estudiar con Antonio Fava a la Escuela del Actor Cémico, donde
aprendimos sobre Mdascaras, Commedia dell Arte, Bufones, Clown, Cabaret, el Cémico
moderno y sobre todo a improvisar. Este curso de tres meses dio como fruto el espectaculo
Poderoso Caballero dirigido por el propio Fava y varios montajes de estilos diferentes: Fresco
y del tiempo, El diablo custodio, A bombo y platillo...

El mercado se abri6 a otras comunidades y consolidé la compafiia.
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Mientras, conocimos a Virginia Imaz, de Oihulari Klown que nos dirigié cuatro montajes e
introdujo de lleno en el mundo del Payaso, las clownclusiones y la narracién oral. De su
mano, en 1995, nos fuimos a El Salvador con un proyecto de Payasos sin Fronteras para la aso-
ciacion de mujeres “Las Dignas”, donde recorrimos el pais dando cursos, haciendo actuacio-
nes y formacion.

A la vuelta, surge Pekin 36002, en coproduccién con Oihulari Klown, espectaculo de Clown
con mensaje feminista; después vendria De profesion Princesa y multiples intervenciones en
la practica de Clownclusiones, improvisaciones clown realizadas en charlas, conferencias,
jornadas, etc. con el objetivo fundamental de divertir pero también de analizar, reflexionar y
aportar otros puntos de vista al tema.

Convencidos del poder transformador del teatro, muchos de los espectaculos producidos por
Trokolo centran su mirada en ciertos temas. Algunos con tematica ambiental y movilidad sos-
tenible: Gota a gota, Popo Pipo y Pies para que os quiero, encargos del CRANA; consumo res-
ponsable: Melopido; acercamiento a los clasicos (Suefio de una noche de verano, encargo del
Festival de Olite); siguiendo con el tema de mujer (Superheroinas)...

Otros montajes (Fulanito y Menganito, Como una cabra) son puro divertimento para peque-
fos y grandes. Pura fiesta.

Actualmente, mantenemos en cartel seis espectaculos en euskera y castellano, hace-

mos sesiones de cuentacuentos, realizamos una labor pedagdgica dentro de Trokolo

l (' ‘) (cursos, talleres) y en la escuela de Zirko Oreka, de la que desde hace diez anos for-

’~ mamos parte. Dirigimos espectaculos para otras formaciones y colaboramos con

otras companias, realizamos intervenciones a la carta (presentaciones de eventos,

inauguraciones, animaciones de fiestas y festivales) y continuamos con la practica de
Clownclusiones.

Llevamos treinta anos trabajando en la profesion que, ademas de la medicina y la pedagogia,
consideramos imprescindible para la sociedad: hacer reir. Un oficio duro por la incertidum-
bre econémica pero muy rico por las diferentes actividades que permite desarrollar: actuar,
dirigir, escribir, disenar y realizar vestuarios, escenografias, luces, sonido, publicidad, llevar
una produccion, etc. Un esfuerzo que se ve recompensado cuando el piblico rie y aplaude
sinceramente al terminar la funcion. Si volviéramos a nacer elegiriamos de nuevo esta mara-
villosa profesién, aunque muchas veces pensemos que estamos Como una cabra.
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TDIFERENCIA
36
Adriana OLMEDO l (h

esde que tengo uso de razon he querido dedicarme al mundo del espectaculo.

Adoro actuar, cantar, comunicar, contar... Lo necesito para sentir que estoy viva y que
ando sobre el camino que me hace feliz. Lo necesito para realizarme y ser la persona que
quiero ser. Y cémo no, lo necesito para comer y alimentar a mi familia.

Es curioso, esta profesion como tiene mucho de amor al arte parece que no pueda tener tam-
bién de realidad, de pies en la tierra, de facturas y de empresa. Pero lo tiene. Y es muy nece-
sario, porque yo creo que para poder desarrollarse plenamente, la cultura debe ser impulsada
por profesionales. Crecer, evolucionar, de la mano de profesionales. Que no son sino aque-
llos que han decidido dedicar su vida a ello y por tanto se han formado y han invertido tiem-
po, esfuerzo y dinero para convertirse en buenos emisarios del arte y la cultura.

Esto no quita, no me malinterpretéis, que todos y todas puedan y deban desarrollar activida-
des culturales. jQué voy a decir yo! Que creo que el Arte, el teatro, el canto, la danza, la mdsi-
ca, la escritura, la creatividad, deberian ser pieza fundamental dentro de la ensefanza... por-
que el ser humano lo necesita tanto o mas que las matematicas o la gimnasia... Pero no voy
a seguir por ahi porque entonces me iria de tema y ademas seria complicado no usar algunas
palabras malsonantes hacia ciertas personas...

Lo que quiero decir es que, aln, esta profesion que si que es vieja, que nacié en las cavernas
’ ’
y ha crecido en carromatos, en pérticos de iglesia; ha visto sus primeros textos detrds de gran-
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des mdscaras griegas, y ha sido laureada en corrales de comedias gracias a los versos del siglo
de oro... Esta profesion que ha distinguido tanto y a tantos, con sus muchas palabras inolvi-
dables, sus grandes personajes imborrables... Esta profesion alin hoy en dia estd sin acabar de
hacer. Se realiza a remiendos, se reinventa cada dia y esta en continua crisis...

;Y como puede ser? Me pregunto mucho. Y he llegado a la conclusion de que es porque a
veces, se sublima tanto que se hace etérea, innecesaria, fitil. Se eleva mucho y deja de tener
peso. El peso de la verdad, de la necesidad, de la exigencia. Ese peso que tienen el resto de
las profesiones.

En otros trabajos no existen cosas tan raras como la confusion entre profesién y aficion.
Tenemos claro que preferimos el masaje del fisioterapeuta al de nuestra prima la del pueblo...
y por eso a la prima no se lo pagamos sino que le hacemos otro a cambio. En otras profesio-
nes no sucede que los gobiernos no tengan claro que deban apoyar a la profesionalizacion y
luchar contra el intrusismo. Nadie concibe al ministro de industria animando a los aficiona-
dos a la fontaneria a que realicen su labor bajo los mismos acuerdos que los que pasaron sus
horas haciendo la F.P. o sus penurias para pagar autbnomos, impuestos, IAE... En otras profe-
siones no se ve raro que uno quiera ganar dinero y trabajar cuanto mas, mejor. ;O habéis visto
que se le diga a quien confecciona ropa, que es una vendida por tratar de crecer y convertir-
se en una marca referente? No se le cuestionaria jamas la realidad de que cuanto mas venda,
mds capacidad tendrd para crear libremente sus propios disefos...

Py Pues en esto del teatro, suceden continuamente estas cosas. Justo, yo creo, porque
l (’[l no se considera una profesion.

Cuando me quejo de hambre o de suefo, que son las dos cosas de las que suele que-
jarse un actor, la mitad de mis amigos siempre dicen eso de... jAl menos ti te dedicas a lo
que te gusta! Y entendedme, jsiempre me enfado! Me enfado porque me dedico a esto por-
que un dia tomé una determinacion. Igual que puede hacer cualquiera de nosotros una mana-
na al despertarse.

Decidi hacer de mi pasién mi oficio. Y me ha costado mucho. Y he sacrificado mucho, pero
obtenido mucho mds... Es obvio que si los nervios y las salas vacias pesaran mds que la satis-
faccion del juego y el aplauso, pocos quedarian. Pero si, es una profesién dura por la que hay
que apostar fuerte. Porque es una carrera de fondo larga, cansada y ademds, sin meta.

Pero me dedico a esto, y si, como se preguntan la otra mitad de mis amigos, vivo de esto.
Empecé muy poquito a poco. Nada mas dejar la escuela me puse a escribir y actuar en bares.
Y de los bares pasé a los escenarios. Y trabajé mucho sobre las tablas del escenario y sobre las
de mi oficinita, como Ilamé a la primera bajera de doce metros cuadrados donde pasaba horas
vendiendo el teatro que amo y creo. A todo ese hacer mio, le llamé Solita Intencione. El nom-
bre era facil... estaba sola, y si algo tenfa era muchas intenciones.

Y como en Pamplona hay mucha gente dedicada a esto, menos mal, y ademas gente muy
buena y sobre todo muy, muy currela, encontré por el camino personas que fueron amigas,
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coémplices y comparieras. Y de repente, ya no estoy para nada sola... las tablas de mi oficina
miden mds de doce metros cuadrados y los escenarios son casi mi pan de cada dia.

Y es que de un dia a otro casi, con el buen humor con el que se hacen los buenos planes
espontaneos, casi a partir de una charla de café... Pero eso si, las mismas ganas y el mismo
convencimiento con que hace muchos afos dejabamos las aulas... De repente estibamos cre-
ando una empresa. Una empresa dedicada a crear, producir, vender, llenar nuestra vida y la
de todos vosotros de teatro, de artes escénicas, de cultura.

Una empresa hecha cada dia desde el entusiasmo, la prueba y el error, la generosidad, la exi-
gencia. Una empresa que ahora me permite hacer realidad aquello que una solita intencién
jamas habria podido. Una empresa con la que puedo sostener mis discursos, para mi tan nece-
sarios, creando teatro social y consiguiendo llegar con él lejos... y a la vez consiguiendo que
la cultura forme parte del ocio de los jévenes. Una empresa que de verdad, nos llena de orgu-
llo y satisfaccion y nos hace sentirnos como reinas.

Asi que si, puedo decir que me dedico de verdad a esto. Con amor, con profesionalidad, con
ganas. Y trabajamos ademds mucho, no solo por sacar nuestras castafas del fuego. Sino por-
que los que vengan detrds de nosotras lo tengan mds facil. Porque la cultura vaya ganando
puestos en las prioridades de los gobiernos. Porque las empresas culturales proliferen, crez-
can. Y los artistas asi puedan realizar su labor dignamente.

No es nada facil, es verdad. Igual que en muchas otras profesiones. Y es que el tea-
tro es eso: un oficio, hermoso. Pero un oficio al fin y al cabo. l (; 5
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PASADAS LAS 4
iPasados los 20!, sonrisas pasadas y presentes

Belén OTXOTORENA

asadas las 4 nace en 1994, una vez acabada la formacién de sus integrantes en la Escuela
Navarra de Teatro (1991/1994), con la voluntad y el deseo de ser una compaiiia de teatro
profesional.

Empezaron haciendo teatro para adultos de la mano de Javier Aranzadi con Te lo juro por mi
madre que me las voy a cobrary ganaron el primer premio en el Certamen de Teatro Joven
(1995). Dos anos después, estrenaron Baby boom en el paraiso (2° premio en el mismo certa-
men) dirigido por Emi Ekai (gran profesional que siempre ha estado muy, muy cerca de la com-
pafiia) y con el que recorrieron casi cincuenta casas de cultura en un momento en el que el
teatro para adultos era bastante dificil de programar.

“La cosa estaba dificil entonces y esta muy dificil ahora. Desgraciadamente, en esta comuni-
dad, las Artes Escénicas nunca han disfrutado de ese estado que algunos denominan “vacas
gordas”; aqui siempre nos hemos mantenido entre “vacas flacas o escudlidas” y a veces, la
situacion se ha parecido mas a una epidemia de “vacas locas”.

Posteriormente, se embarcaron en la apasionante aventura de contar cuentos a los

® ¥ nifosy crearon Cuentos de risa con Luisa y Marisa. Les gusto tanto que, desde enton-

l (’(’ ces, no han dejado de contar historias solas o acompafadas, con agrupaciones de
mdsica de camara o con la prestigiosa compafiia de una orquesta.

Este 2014, Pasadas las 4 cumple veinte anos de existencia y ha decidido celebrarlo de la
manera que mds le gusta: jsubiéndose al escenario! Y no a uno, sino a varios. Bajo el titulo,
jPasados los 20!, la compania navarra llevara a cabo una serie de actuaciones que se exten-
deran a lo largo de todo el otofo.

¢ Han firmado la direccién del espectaculo Sinfonia de sensaciones en rojo opus 95, pro-
ducido por la banda de musica LA PAMPLONESA vy estrenado el pasado mes de junio en
Baluarte.

e Viajardn en septiembre a Colombia donde representaran Vicentillo, jvaliente sastrecillo!
con mdsicos de la Orquesta Filarménica de Medellin. Ademads, impartirdn un taller para
nifos con la tematica del concierto, tienen pendiente confirmar un par de sesiones de su
programa Cuando crecen puertas por todas partes y han sido invitadas al Festival ;Viva
la palabra viva! que se organiza en Neiva (Huila).

e Estrenaran el dia 31 de octubre El burlador sin sardina en el hall del Teatro Gayarre donde
se ofrecera una copa de vino cortesia de BODEGAS OTAZU. El dia 1 de noviembre, a las
18:00 horas, y en este mismo escenario, tendra lugar la version infantil del mismo titulo.

e El dia 15 de noviembre participardn en el encuentro Los metales a escena que organiza
la formacién EUSKADI BRASS en la Casa de Cultura de Villava con un taller para intér-
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pretes profesionales titulado: ;Mdsicos, a escenal y en el que también esta programado
un concierto familiar y un concierto para adultos.

e El 22 y 23 de noviembre representaran Cuentos de un ciempiés: unos van de canto, otros
del revés, en la Escuela Navarra de Teatro. También en la ENT, tendra lugar una exposi-
cion que podrd visitarse desde el dia 3 de octubre hasta el 14 de diciembre con utilerfa,
fotograffas y parte de las escenografias de los diferentes espectdculos que han realizado a
lo largo de estos veinte afios.

e Estan pendientes de confirmar la fecha de las actuaciones de su tltimo espectaculo Ploc,
ploc... PLIK! en diferentes Casas de Cultura de Navarra.

“Hemos recorrido un largo camino casi siempre con pasos cortos, titubeantes a veces, firmes
a veces... Hemos recorrido un interesante camino con inesperados traspiés y con algin que
otro salto mds o menos arriesgado... Pasados veinte afos, hemos querido hacer un alto en el
camino que nos ha servido para mirar hacia atras y comprobar que, a nosotras, el orgullo y la
satisfaccion, de repente, se nos subian a la cabeza y al corazon.

A la habitual pregunta: — ;Por qué Pasadas las 4 si solo sois dos?, nos encanta la cara que
pone la gente al escuchar nuestra respuesta: — Es que valemos por 4! Pues eso, sirva este alto
en el camino para persistir y para seguir trazando un sendero lo suficientemente ancho como
para que quepan dos que valen por 4 'y para que quepan todas y todos los que caminan con
nosotras y que valen millones.

Lo nuestro es una carrera de fondo y ciertamente, nuestras sonrisas pasadas se pare- ' Yo 4
cen mucho a nuestras sonrisas presentes. " ‘

Estamos felices de estar juntas, acabamos de renovar contrato por otros veinte anos

mds y queremos reconocer que si valemos por cuatro, es gracias a nuestras familias que siem-
pre nos han apoyado y acompanado, gracias a nuestros amigos y amigas que siempre han
pagado la entrada y casi siempre han repetido, gracias a la Escuela Navarra de Teatro que nos
ha permitido aprender tantas cosas y regresar al escenario donde hicimos nuestros primeros
pinitos, v gracias a todos los profesionales del teatro, la mdsica, la danza, el circo, las artes
plasticas y audiovisuales..., que tanto han abonado y enriquecido nuestro camino”.
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DITIRAMBO TEATRO
Marisa SERRANO

a Compaiia Ditirambo Teatro se cred en
2005. Sus componentes son Juan Lobato y
Marisa Serrano.

Juan Lobato inici6 su andadura teatral con la
compania de teatro Pinpilinpauxa en 1985,
de la que fue cofundador. Mas tarde
Pinpilinpauxa se unié con el Teatro Estable
de Navarra y se constituyé la compania TEN-
Pinpilinpauxa. Dicha compafia se disolvi6
en 2005.

Marisa Serrano cursé sus estudios en la

Escuela Navarra de Teatro. Hasta 2005 traba-

j6 como actriz en diferentes compafiias tea-

trales hasta el afio 2005. Compagina su tra-
bajo de actriz con el de profesora
de Técnicas Teatrales.

d
l (’ Ditirambo es una composicion liri-

ca griega dedicada al dios Dionisio

(dios de la vendimia y el vino, ins-
pirador de la locura y el éxtasis. Patron del
Teatro). Por eso elegimos ese nombre para
nuestra Compafia: recordar siempre el ori-
gen, de dénde venimos, teatralmente hablando. Porque los ditirambos tenfan un caracter fes-
tivo, critico e irénico en los rituales y son los que dieron paso al Coro griego y éste al actor.

La Compaiiia aposté desde el principio por espectaculos para piblico familiar y por recupe-
rar la calle como espacio escénico.

Los montajes, por lo tanto, siempre han mantenido la base educativa del teatro y hemos explo-
rado en el lenguaje dramatico infantil.

La Compania Ditirambo Teatro ha participado desde 2005 en todas las ediciones de Ronda de
Primavera, Ronda de Otofio y Correpueblos hasta la desaparicion de estos programas. Ademas
de haber participado en las programaciones culturales de la mayoria de los municipios de
Navarra y La Rioja, ha desarrollado su actividad en el teatro escolar, actuando en la mayoria
de los centros educativos, tanto plblicos como concertados, de la Comunidad para infantil y
primaria. Asimismo, ha participado en varias ediciones del Festival de Marionetas de Barandin
y en la programacion infantil del Teatro Gayarre y Cates de la Escuela Navarra de Teatro.
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Y nos gustaria destacar, por lo extraordinarias y gratificantes, las actuaciones de la adaptacion
de El mundo mégico de Matilde para los nifios/as de 0-3 afos en las Escuelas Infantiles
Municipales de Haurtzaro, Mendebaldea y Villava.

: 16N
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LA ORTIGAT.D.S.

Santi LITAGO
LA COMPANIA:

Corrfa el affo 2000, cuando un grupo de amigos, colegas, compafieros, algunos de ellos
recién llegados de proyectos de cooperacion de paises subdesarrollados, “apuntaban” la
necesidad de expresar de denunciar, en definitiva de contar historias que tuvieran un fondo
de denuncia.

:Qué mejor manera de hacerlo con la fuerza de la palabra y el cuerpo? Una combinacién per-
fecta, el teatro. Esto, unido a un fondo, una tematica que sacara a la luz las injusticias del
mundo, saciaba esa necesidad que cada vez se hacia mas presente.

Dicho y hecho, varios componentes empezaron a formarse en ese mundo tan complejo de
teatro (escuelas, cursos, talleres). Esta formacién mezclada con la juventud, las ganas, la inge-
nuidad ;Por qué no decirlo? el talento y nuestro padre creador Angel Sagiiés hizo que el 15
de febrero de 2001 La Ortiga T.D.S., un grupo con cardcter de denuncia social, estrenara Los
justos, de Albert Camus.

Es inevitable hablar de La Ortiga sin nombrar a Angel, padre, amigo, y director del grupo, los
montajes no son sin él. Solo en una ocasion se contd con otro director, otro maestro,

l l.() Alvaro Morales.
‘ Y por supuesto, y aunque no es parte de la compania, otro casi indiscutible en nues-
tras obras es Pako Iglesias, compositor musical y técnico, también compafero;
muchas de las obras estan tefiidas musicalmente de sus maravillas musicales.

;Por qué La Ortiga T.D.S.? Porque con este grupo queriamos irritar los corazones del pablico.
Un escozor sano, como el de las ortigas, un escozor curativo.

Camus, Saramago, Alfred Jarry, Arto Paasilinna, Valle Incléan, etc., son algunos de los autores
con los que se atreve La Ortiga, intentando caminar del drama a la comedia pasando por fabu-
las o cuentos infantiles; su objetivo, innovar, cambiar de registros sin olvidar el fondo siempre
“ortiguero”. Nadie podia augurar que este joven grupo que empezaba a caminar, iba a ser diez
anos después, La Ortiga T.D.S., un grupo consolidado en las tablas navarras.

HISTORIA:

La primera obra con la que el grupo hizo una declaracién de intenciones fue Los Justos, de
Albert Camus, un texto comprometido, dificil y complicado para un grupo joven que se atre-
via a buscar forma y fondo.

Una cuerda y una fuente, fueron los elementos escenograficos utilizados; la fuerza en la pala-
bra y el movimiento la clave para que este grupo lleno de potencial ganara el primer premio
de teatro joven.
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La obra fue representada por distintas casas de cultura, llegando a la sala Pradillo de Madrid.
Comenzaba asi la andadura de este nuevo grupo.

Lejos de asentarse por las criticas recibidas, La Ortiga T.D.S. vuelve a la carga, nada mas y
nada menos que con La Ceguera, su segundo montaje, también de la mano de Angel Sagiiés,
haciendo él una adaptacion de la novela de José Saramago, Ensayo sobre la ceguera, con una
visién apocaliptica pero esperanzadora del ser humano.

Con este montaje, el grupo gana su segundo premio de “Encuentros”, certamen de artes escé-
nicas de Navarra, consolidindose como joven promesa de la escena Navarra.

Le seguirdn montajes como Ubi Cabrén o El Maki; el primero adaptacion de Ubd rey de
Alfred Jarry y la segunda de El molinero
aullador de Arto Paasilinna, las dos adapta-
das y dirigidas por Angel. Con las dos
obras el grupo recibe una gran aceptacién
del piblico vy critica.

También hay una innovacién del grupo en
el estilo, probando con Ubd una comedia
atrevida y con El Maki, la fabula adulta, e
introduciendo en las dos, la musi-
ca en directo, algo que marcara el

resto de los montajes ortigueros. l -~ l

{

El Maki recibe premios como:

¢ Primer Premio en los Encuentros de Jovenes Artistas 2007, en la modalidad de Artes
Escénicas.

e Segundo Premio del Certamen Teatro de Aqui 2007, organizado por el
Ayuntamiento de Pamplona.

e Primer Premio del Festival de Teatro Aficionado de Torrelavega (Cantabria), organi-
zado por el Ayuntamiento de Torrelavega.

e Primer Premio del Festival de Teatro Aficionado de Alegria Dulantzi (Alava).
* Mejor actor principal compartido por dos componentes del grupo.

e Segundo Premio del Festival de Teatro Aficionado de Langreo (Asturias).

No se podia pedir mas. El grupo alcanzaba con esta obra un triunfo bien trabajado.

Gracias a estos triunfos cosechados, llegaron recompensas en forma de ofertas de trabajo.
Pequeiias obras para nuevos grupos fue un espacio dentro del ciclo de “Nuevas miradas, nue-
vas escenas”, en el que el Teatro Gayarre quiso incluirnos.
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Asi pues, La Ortiga T.D.S. realiza tres encargos para Teatro Gayarre de pequeno formato:

Pic-Nic (Arrabal), en el 2006; La rosa de papel (Valle Inclan) en el 2007; y Qué cuesta el hierro
(Bertolt Brecht) en el 2009. Todas ellas dirigidas por Angel, y con unas criticas mas que buenas.

También decide probar con un nuevo estilo, el de teatro infantil, con el texto de Javier Izcue
Invierno ese o ese (2008) en la que el grupo demuestra que también con el teatro infantil se
pueden escocer corazones, batiendo su récord de actuaciones, tanto en el afiorado programa
de “Correpueblos” como en sala.

Esto seria el antes de que La Ortiga T.D.S. llegase a su gran colofén con la grandiosa obra Luces
de bohemia (Valle Incléan) octubre del afio 2008, en el encargo de Teatro Gayarre como la gran
produccion del afio, entrando a formar parte del reparto actores como Ramén Marco, Javier
[bafez, Asun Abad, Juan San Segundo, Izaskun Mujika, o las musicas, Edurne Arizu (acorde-
6n), Almudena Ibafiez (clarinete) y Eva Nifio (contrabajo), tres grandes del panorama musical
navarro.

La musica a cargo de nuestro compositor y técnico Paco Iglesias, dejando muestras de deli-
cadeza, su talento y su compromiso con este grupo.

Con esta obra La Ortiga T.D.S. fue nominada a los premios Max. Serfa uno de los momentos

mas dulces de la compania. Después de Luces de bohemia y tras un pequefo descanso, La

Ortiga T.D.S. vuelve otra vez con una nueva obra de teatro infantil, pero esta vez, no

04 ‘) de la mano de Angel sino de Alvaro Morales, el joven que ya habfa destacado por su

l ‘ Ay direccion en la Escuela Navarra de Teatro de El mundo al revés. También entra en este
reparto una nueva actriz, Edurne Rankin.

En 2010, la obra escogida por la compafia es Momo, y con esta obra el grupo hace un alar-
de de trabajo minucioso en escenografia jugando con cartén y consiguiendo un resultado de
sombras chinas espectaculares. Esto, sumado al trabajo actoral, hace que Momo sea otro tra-
bajo con una calidad indiscutible.

Y llegamos a la dltima obra, por el momento El idiota, de Jaroslav Hasek, en la que el grupo
decide hacer un encuentro, una celebracién de diez afos vividos, sufridos y disfrutados. Un
cumpleados. Angel de nuevo nos dirige en una de las propuestas més ortigueras al puro esti-
lo Sagiiés, con una escenografia sobria y mucha fuerza en la palabra y sobre todo en el movi-
miento.

Y la historia de la compafiia se queda ahi, por el momento, con ganas de seguir ocupando
estas lineas.

Iratxe Garcia Uriz loseba Morrds

Txori Garcia Uriz lon Iraizoz

Eneko Otermin Santi Litago
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ZIRIKA ZIRKUS

TK

Ainhoa JUANIZ EZPELETA

Zirika Zirkus 2003 urtean jaio zen, Ainhoa
Juaniz eta Luis Lainezen eskutik, Madrilen
antzerki zirko kanpania ezberdinekin lan
egin ondoren, “La fébrica de suefios” batez
ere, berea eratzea erabaki zuten, egiten dute-
na gustatzen zaien arren, beraien amets pro-
pioak bizi nahi dituzte, horrela jaioko da
ZIRIKA ZIRKUS.

Gaur egun 2014an gogoz jarrait-
zen dugu, garai arraroak heldu
diren arren, gure leloa «al mal
tiempo buena cara» izango da.

Animazioaren munduan murgilt- |
zen ari gara duela lau urte eta lan |
polita eta dibertigarria suertatu |
zaigu oso, hori bai, ahaztu gabe |
antzerki zirkoa dela gure jaiotza- |
ren arrazoia. |

Hori dela eta gogor bueltatu gara:

Txarlestrup ikuskizunarekin, ant- |
zerkia, dantza, umorea, klake...
Musika-zirko banda bat heltzeko-
tan dago, “Txarlestrup” oso
banda berezia da, txarleston bat &=
jotzetik dantzatzera pasa daitezke, akroba-
zietatik, klakera. Denetarik egiten dute bost
artista hauek, baina?? Denak etorriko dira??,
gure publiko maitagarriaren laguntza behar-
ko ote dute??

Ilduo kanelloni umore absurdoa edo ez hain-
beste, oso bikote dibertigarria.

Konpost eroak Bereizten ikasiko dugu, berre-
rabiltzen. Plastiko lantegi batera joango gara,
konposta egin eta landare bati bizia emanen
diogu, hau dena, zirko, antzerkia, musika eta
maitasun pila batez betetaaaaaaaa.

Zirika Zirkus:

La compania Zirika Zirkus es creada en sep-
tiembre del 2003 por Luis Lainez Taboada y
Ainhoa Juaniz Ezpeleta. En nuestros primeros
pasos trabajamos en Madrid para diferentes
companias de teatro-circo, especialmente
para «La fdbrica de suefios»; y tras esa expe-
riencia, decidimos
crear nuestra propia
compahia,  vivir
nuestros  propios
suenos con ZIRIKA-
ZIRKUS.

Hoy dia seguimos
ilusiona-
| dos y aun-

| que ven- l "‘;
§ gan  dias ‘ Q
raros,
nuestro lema es: “al

mal tiempo buena
cara”.

Hace un Utempo
que estamos descu-
briendo el mundo
de la animacion, nos gusta y es divertido, sin
olvidar que el verdadero motivo de Zirika
siempre fue «leatro circo», es por esto que
regresamos pegando fuerte con: Txarlestrup,
un espectdculo lleno de mdsica, humor,
danza, clagué...
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Kurrikuluma
2014: Konpost eroak...
2013: 1l duo kanelloni 110 emanaldi.

2012: Danz-jolas-jaia eta Txarlestrup estrei-
natzen dira 120 emanaldi.

2011: Dantzateke, eta el Pujil estreinatzen
dira 125 emankizun burutuko direlarik.

2010: Zirika Zirkaos 115 emankizun burutu-
ko direlarik.

2009: llargian eta Lara-Larika estreinatzen
dira 113 emankizun burutuko direlarik.

2008: Ametsetan zirko kabareta eta nikegin
beharko &ko (Pantxika Lamur) estreinatzen
da 86 emankizun burutuko direlarik.

2007: 68 emankizun burutu dira.

2006: Zorionak zuri estreinatzen da
P 65 emankizun burutuko direlarik.

(4

2004: Zirika zirkus ikuskizuna estreinatzen
da 40 emankizun burutuko direlarik.

2005: Bazen behin zirkoa estreinat-
zen da 55 emankizun burutuko
direlarik.

2003: La compaiia, Zirika Zirkus se crea el
26 De Diciembre de 2003.

Gaur egun gure karteleratik: Zirika zirkus,
ametsetan eta El pdgil besterik ez dira desa-
gertu, gainerako lan guztiekin Aurrera egiten
ari gara ilusio pila batekin, gora irriak!!

n. 26 diciembre 2014

Curriculum
2014: Konpost eroak.
2013: Il duo kanelloni 110 actuaciones.

2012: Se estrenan Danz-jolas-jaia 'y
Txarlestrup, 120 actuaciones.

2011: Se estrenan Dantzateke, y El pugil. Se
realizan 125 actuaciones en Nafarroa,
Gipuzkoa y Bizkaia.

2010: Se estrena Zirika Zirkaos y Pantxika
Lamur. Se realizan 115 actuaciones en
Nafarroa, Gipuzkoa, Araba y Bizkaia.

2009: Se estrenan las obras, en lrufiea,
Hargian (En la luna) y Lara-Larika. Se realizan
113 actuaciones en Nafarroa, Gipuzkoa,
Araba y Bizkaia.

2008: Se estrenan en lrufea las obras
Ametsetan / Sonando y Nik egin beharko &
ko / lo tendré que hacer yo & cia. Se realizan
86 actuaciones, en Nafarroa, Gipuzkoa,
Araba y Bizkaia.

2007: Se realizan 68 actuaciones en
Nafarroa, Gipuzkoa, Araba y Bizkaia.

2006: Estreno en lrunea de la obra Zorionak
/ Cumpleanos feliz. Se realizan 65 actuacio-
nes en Nafarroa, Gipuzkoa, Araba y Bizkaia.

2005: Estreno en lruilea de la obra Bazen
behin zirkoa / Erase una vez el circo. Se rea-
lizan 55 actuaciones en Nafarroa, Gipuzkoa,
Araba y Bizkaia.

2004: Se realizan 40 actuaciones de la obra
que lleva por titulo el mismo nombre de la
compaiia: ZIRKA ZIRKUS realizadas en
Nafarroa, Gipuzkoa, Araba y Bizkaia.

2003: La compania Zirika Zirkus se crea el
26 de diciembre de 2003.
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GUS MARIONETAS

El dia que las palabras echaron a andar

Susana PELLICER LEZAUN y Fernando ARREGUI PEREZ

“Un titere no es un objeto que habla sino una palabra que actda”. Paul Verlaine.

“No creais en ilusiones, todo es verdad”. The Sex Pistols.

orria el afo 1989, Pablo

Sorozabal ganaba el con-
curso literario Ciudad de Irdn
con su obra La calle es
Mentira, y nacia la compafiia
GUS MARIONETAS desde el
colectivo GUARDEN UNA ¥
SOLA COLA MUCHAS GRA-
CIAS, la primera huella de
nuestro paseo por el Arte.

Bajo los hilos nacfa nuestro
primer espectaculo también
titulado La Kalle es mentira, §
una “Calle” que cambié la C §
por la K para certificar la
muerte del punk.

Después, en 1992, descubrimos El dia no restituido la ocurrente historia de Giovanni Papini,
dejamos la técnica de hilo y nos iniciamos en el bunraku o técnica de mesa realizando una
adaptacién del mismo en clave de cine negro.

En 1995 estrenamos La princesa de fresa y con ella decidimos dedicarnos profesionalmente a
esta peculiar practica, el teatro de titeres.

Un cuento de creacion propia, impregnado del universo de las historias tradicionales de caba-
lleros y dragones, de princesas y libros.

Con el objetivo del fomento de la lectura, la obra se presentaba en un libro tridimensional de
gran tamano donde aparecian los titeres a medida que se desarrollaba la narracion, pagina tras
pagina.

Entonces llegaron los Salones y Ferias del Libro, Actividades de Animacién a la Lectura,

Festivales Internacionales de Titeres, Campafas de Teatro Escolar, los Circuitos de Artes
Escénicas, Exposiciones Nacionales e Internacionales de Titeres, y otros Programas Culturales,

37
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de A Coruna a Cérdoba, de Mérida a Mallorca, de Madrid a Valencia y otros mds..., mas de
500 representaciones que nos han llevado hasta hoy, y atn continuamos representandola.

En 1998 vuelta a los libros con El traje nuevo del emperador, dirigida por el director mexica-
no Emmanuel Marquez. Una original y atractiva puesta en escena, que obtuvo el Premio a la
Mejor Propuesta Pldstica en la 112 Fira de Teatre de Titelles de Lleida 2000.

Después elegimos otro de los clasicos, Cenicienta, aunque en version libre, no podia ser de
otra manera.

Siguiendo con los libros como acompafiantes en nuestra trayectoria, en 2004 hicimos un cam-
bio en la escala de nuestros escenarios para acercarnos hasta las Bibliotecas, tanto que llega-
mos a representar nuestros espectaculos entre sus libros.

En este caso, el cuento llegd desde las antipodas, de la mano de la neozelandesa Margaret
Mahy, El secuestro de la bibliotecaria, al que nosotros retitulamos La bibliotecaria en apuros,
cuya puesta en escena, una maleta, nos ha llevado de viaje en todas las direcciones, y como
suele ocurrir en los viajes, seguimos volviendo a casa llenos de sonrisas.

Anos después, con el espectaculo La inauguracion dejamos por primera vez los libros para
poner LA MUSICA en nuestras manos. Este espectaculo de titeres de guante fue creado para
despertar el gusto por la musica cldsica. Su lenguaje internacional nos abrié nuevos horizon-
tes ya que tuvimos la oportunidad de presentarlo en el X Festival Internacional de

) gy Teatro deTiteres para ninos de Katowice en Polonia, 2011.
l ‘ (’ Después, en 2012, volvimos de nuevo a los cuentos y presentamos El suefio de Cleta
otra historia de creacion propia, con el respeto por la Naturaleza como eje principal,
pero sin olvidar la importancia de la lectura, ya que presentamos a una bruja lectora que entre

travesura y travesura disfruta con “Capiedrecita roja” y “Los tres cerditos” contados en clave
de objetos animados, con teteras, libros, y otros ttiles de fieltro, madera y pasta papel.

Y mientras se suceden las historias, y las giras... y son ya veinticinco afios, creando, viajando,
actuando aqui y alla, el lugar acaba no siendo importante, lo que importa es captar la aten-
cién y conmover, lo que importa es esa mirada de los nifos y las nifas y de sus acompanan-
tes, que se acercan a este mundo en miniatura creado no solo para entretener, sino también
para divulgar mensajes positivos, con la literatura, la plastica, la voz, la dramaturgia, el movi-
miento, la mdsica como aliados, para crear esa forma de expresion, de comunicacién encan-
tadora y Unica llamada TEATRO.
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DEMoDE QUARTET
Joli PASCUALENA

Demode Quartet se creo por iniciativa de Joli Pascualena y Patxi Barco a finales del 2008.
Junto a Mikel de la Fuente, Iker Huitzi y David Rosco estrenan su primer espectaculo que
dio nombre al grupo Demode Quartet.

Se trata de un espectaculo musical cargado de humor que ofrece originales versiones a cape-
lla, en ocasiones también acompafados por piano, guitarra, acordedn y cajén flamenco, con
simpaticas coreografias y ocurrentes dialogos.

Desde su estreno, en mayo del 2010, la formacién ha mostrado su trabajo por numerosos
espacios teatrales, entre los que cabe destacar el Teatro Principal y el Kursaal de Donostia, o
el Arriaga y el Campos Eliseos de Bilbao.

Asimismo, han intervenido en actos institucionales como la entrega de los premios Sabino
Arana en el Teatro Arriaga, la inauguracion del Basque Culinary Center, la fiesta de EITB duran-
te el 59° Festival de Cine de San Sebastian, la gala de entrega del Premio Lauaxeta en la
Diputacion Foral de Bizkaia o la gala Kosmodisea 2014 organizada por la Diputacién Foral de
Gipuzkoa.

En 2012 fueron los conductores de la gala “Fun & Serius Game Festival” de Bilbao donde - -
interpretaron a capella sus versiones de las bandas sonoras de decenas de juegos. l ‘ ‘

En septiembre de 2013 fueron los encargados de abrir y cerrar las galas de
[nauguracién y Clausura del 61° Festival Internacional de Cine de San Sebastian.
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En noviembre de 2013 estrenan su segundo espectaculo Epal con el que giran en la actualidad.
Su segundo espectaculo: Epa!

Epa! es el resultado de mantener la linea en el trabajo musical, de seguir disfrutando y desa-
rrollar los clowns que aparecieron en el primer espectaculo.

SINOPSIS:

"o

“A Demode Quartet algo le dice que “la clave”, “el quid”, “la esencia” euskaldun ha influido
en el resto del mundo. Para demostrarlo han viajado, leido e investigado. El resultado: un
espectaculo que mas que dar respuestas empuja a hacerse preguntas... en concreto: ;c6mo se
atreven? Ajenos a la polémica, ellos estan firmemente convencidos de que el origen del
Country, el Jazz, la Samba, el Bollywood o incluso el Pop mas moderno hay que buscarlo en
los valles, las montafias o los puertos de Euskal Herria. Con Epa! creen que pueden demos-
trarlo... qué miedo.”

Ademas del director artistico y guionista (Patxi Barco) y de los cuatro intérpretes del grupo

(Mikel de la Fuente, Joli Pascualena, lker Huitzi, David Rosco) —los cuales también se encar-

gan de la creacion de armonias y arreglos musicales— en este segundo espectdculo Demode

Quartet también han contado con la colaboracion de Kepa Errasti (guion), Eva Rada (disefio-

técnica de sonido), Javi Pérez (disefio-técnico de luces) y Miguel Marin (fotégrafo y publicis-
ta).

l 7 ‘; Presentacion del segundo disco Epa!

El nuevo disco ha sido grabado en REC estudios (Donostia) y recoge buena parte de
las canciones del espectaculo Epal: Lau teilatu, Xalbadorren heriotzean, Loa loa,
Maitiak galde egin o Bizkaia Maite, entre otras.

El nuevo disco serd presentado en Donostia el 6 de noviembre de 2014 en la Biblioteca
Principal, en Irufia el 11 o 18 de diciembre en el “Katakrak” y en Durango durante el
“Durango Azoka” el domingo 7 a las 15h en Ahotsenea.

Para mds informacion de actuaciones, de los componentes, de la presentacion y compra del
disco y noticias frescas tenéis la web del grupo: www.demodequartet.com

Para contactar con el grupo podéis escribir a info@demodequartet.com o llamar al 0034 655
5402 17.
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El Teatro Amateur en Navarra

Javier SALVO*

| arte de la representacion es consustancial a lo humano. Presente en todas las culturas

tiene su origen en el arte popular: rituales y fiestas que con el tiempo perdieron su signifi-
cado magico y se convirtieron en un juego con elementos teatrales. De ahi nace el teatro
popular conservado en la memoria colectiva y transformado de generacién en generacion.

Heredero y continuador de esa cultura teatral dinamica, el teatro de aficionados no recibe la
acepcion de amateur hasta avanzado los siglos XVIII 'y XIX en que el término francés amateu-
risme empieza a utilizarse de manera despectiva para calificar un trabajo descuidado, incom-
pleto o malo. Los aficionados que nos dedicamos al teatro seguimos padeciendo este estigma,
muchas veces con razon; aunque al definirnos la RAE sea mas benévola reconociéndonos
“cierto conocimiento” en la materia y nos describa simplemente como categoria diferenciada
de la préctica profesional. Decia Peter Boock que “Siempre es el teatro popular el que salva
una época”. La tosquedad, la imperfeccién tiene mayor capacidad de vida.

El término amateur sin embargo no guarda relacién con la capacitacion o idoneidad
de las personas para el teatro, sino con la motivacién por la cual nos dedicamos a
ello. Aunque el teatro amateur no requiera tanta preparacion, conocimientos o entre- l ‘
namiento para practicarlo como la actividad profesional, las dos dedicaciones tienen

en comun que el nivel alcanzable esta limitado por la voluntad y dedicacién que

cada uno decide darle. Ademas muchas personas juegan en ambos campos simultaneamente
con lo cual la actividad amateur se nutre de la experiencia profesional y la profesional de la
libertad que poseemos los amateurs para elegir hacia donde dirigir nuestros esfuerzos.

Hoy el teatro amateur con mayor presencia en la sociedad navarra es teatro asociativo.
Personas aficionadas al teatro asociadas con diferentes objetivos: sociales, culturales o artisti-
cos que nos dedicamos a promover la actividad teatral en nuestra comunidad, principalmen-
te a montar y representar obras de teatro.

Precisamente el origen del “teatro navarro” esta en esa formula. Somos continuidad de un arte
universal, como es el teatro popular; pero ademas el teatro propiamente navarro, surge preci-
samente con nuestras caracteristicas, como teatro asociativo, teatro de aficionados.

Hasta el siglo XX, concretamente hasta 1920, no podemos hablar con propiedad de “Grupos
de Teatro navarros” y todo el teatro que surge a partir de esos afios crece al amparo de grupos
sociales: con fines culturales, partidos politicos, sindicatos o instituciones religiosas. Habra
que esperar hasta la década de los ochenta para que las asociaciones, ya especificamente
dedicadas al teatro, en una nueva coyuntura social y econémica, vayan perfilando estos dos
caminos: el amateur y el profesional.

*Actor
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Nuestra opcién, por proximidad al publico, elemento imprescindible en la representacién,
supone una contribucién importantisima a la formacién de nuestra identidad cultural como
comunidad y el teatro es una herramienta artistica muy Gtil para promover la participacién
social en la cultura. Una participacion que es esencial en la evolucion hacia sociedades mas
humanas.

El teatro amateur en Navarra es generador de una actividad teatral importante. Acercamos al
publico repertorios no cubiertos por el teatro comercial, representamos obras de creadores
locales, promovemos representaciones y actividades formativas, prestamos un gran apoyo a la
actividad teatral en nuestro entorno creando nuevos piblicos y apoyando la extension del tea-
tro por diferentes localidades. En términos cuantitativos, son mas de veinte montajes los que
estrenamos los grupos navarros anualmente. Una oferta rica en diversidad que llega a mas de
treinta mil espectadores de toda nuestra geografia.

Los aficionados nos acercamos al teatro con multitud de inquietudes e inmersos en circuns-
tancias muy variadas, de ahi que los grupos amateurs navarros con su heterogeneidad, repre-
senten ese caracter diverso. Solamente su presentacién uno a uno nos puede ofrecer el mejor
mapa de esta realidad cultural. Adn asi, diversos en todos los aspectos que tienen que ver con
el hecho teatral, los Gltimos anos, a través de la Federacion de Teatro Amateur de Navarra —
Nafarroako Amateur Antzerki Federazioa, hemos conseguido perfilar un discurso colectivo

que nos identifica y da valor a nuestra presencia.
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HABIATEATRO

El teatro de lo cotidiano

Vanesa EGUILUZ

//E| teatro es tan infinitamente fascinante, porque es muy accidental, tanto como la vida”,

estas palabras de Arthur Miller resumen de una forma precisa la motivacién y origen del
grupo Habiateatro cuyos miembros nos encontramos sobre las tablas del escenario de una
forma accidental y emprendimos este fascinante camino del teatro amateur.

Habiateatro surge en 2011 fruto del encuentro y las diferentes experiencias en talleres de tea-
tro aficionado y otros grupos de teatro amateur, tras un proceso de reflexién decidimos unir
nuestros intereses por hacer teatro y pasar un buen rato juntos en un proyecto comdn, con dos
premisas: divertirnos para poder divertir y comprometernos con el trabajo bien hecho y con
el publico. De este modo, Consuelo Cruz, José Luis Morentin, Reyes Rodriguez, Arantza
Ezcurdia y Vanesa Eguiluz emprendimos esta aventura bajo la direccion de Miguel
Goikoetxandia, contando con la colaboracion de otros actores y actrices que nos acompafian
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puntualmente sobre el escenario. Son ya tres afos de vivencias que nos han aportado el gene-
roso regalo de la respuesta del pdblico, la ilusion y la creatividad para seguir adelante.

En nuestra andadura hemos realizado dos montajes teatrales, el primero, jAqui va a pasar algo
muy gordo!, una adaptacién de la obra La balada de los tres inocentes del autor Pedro Mario
Herrero que refleja, con grandes dosis de comicidad, una Espana cotidiana y rural aquejada
de los grandes males que nos azotan diariamente en los periédicos como son: la corrupcion,
el abuso de poder, el caciquismo, el cohecho politico, etc. A través de los malentendidos vy el
ir y venir de situaciones alocadas, el espectador puede descubrir el efecto catartico de la risa
hasta en los momentos mas excepcionales. Esta obra que hemos representado en mas de una
quincena de ocasiones nos ha dado la oportunidad de visitar diferentes localidades navarras,
lo que nos ha demostrado la gran aficion teatral que existe en Navarra y la implicacién de pro-
gramadores y plblico con el teatro amateur. Actualmente nos encontramos en plena promo-
cion de nuestro segundo montaje titulado ;Y tu madre mas!, adaptacién de la obra de Hugo
Marcos, Suegras Bdrbaras, en esta ocasion nos acercamos al género del vodevil con una
comedia ligera y picante basada en el equivoco, del que los espectadores forman parte.

Y asi continuamos trabajando para cumplir nuestro objetivo de divertirnos y divertir, para
comunicarnos con el pablico a través de nuestros personajes y para recibir el bien mas pre-
ciado para las actrices y actores, el regalo del aplauso. Encender los focos, subirse a un esce-
nario y representar una obra nos da la capacidad de vivir cientos de situaciones por
primera vez, cada dia es diferente y cada dia nos descubrimos un poco mds, sin

l :;‘) poner limites a lo que surge en la magia de un teatro, poniendo un poquito de tea-
~

tro en lo cotidiano.
“El teatro es poesia que se sale del libro para hacerse humana”

Federico Garcia Lorca
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ZARRAPASTRA-TEATRO
Nieves OTEIZA

Zarrapastra Teatro se crea en 1989 y durante los primeros afos se centra en teatro infantil
para pasar en 1992 a alternar este género con el de adultos. Aqui tenemos que hacer una
mencion especial a los y las que fundamos Zarrapastra: César, Rosa, Montse, Félix, Mertxe,
Pili, Gracia, Consuelo, Miguel, Assumpta y Nieves. También estaban Amaia, Elena, [figo,
[tziar, Radl y Sara que nos acompaiaron en algunos montajes y que a pesar de su corta edad,
compartian con el grupo la magia del Teatro.

Desde aquellos afios hasta ahora han pasado muchos comparfieros y companeras y realizado
muchos trabajos.

Montajes poéticos teatralizados como: NOSOTROS LOS DE ENTONCES en el que recogia-
mos poemas de Neruda, A. Gonzdlez, Gloria Fuertes, Garcia Lorca y Ledn Felipe, acompana-
dos de musica de saxo, flauta travesera y guitarra.

ZORONGO sobre la poesia de Garcia Lorca. COMPANERO DEL ALMA sobre la de Miguel

Herndndez, CHURA con la poesia de Mujeres Latinoamericanas como Alfonsina Storni,

Gertrudis Gémez de Avellaneda, Gioconda Belli, Dulce Maria Loynaz y otras. MEMORIA DE

LA SOMBRA de Benedetti, DONDE HABITE EL OLVIDO de Cernuda, MUJER Y TIE-

RRA de Pablo Neruda y nuestro dltimo montaje teatralizado sobre la obra de ('
Constantino  Kavafis:  CAMINO A l :B Q;

ITACA.

También nos hemos acercado a nuestra historia
cercana con obras como: EL EDICTO DE GRA-
CIA, sobre los procesos a la Brujeria Navarra.
Asimismo hicimos una grabacién basada en este
montaje para una productora valenciana para
ser proyectado en televisiones latinoamericanas
sobre temas esotéricos.

PAJAROS AUGURES PARA LA REINA TODA:
Acerca de un episodio de la vida de la Reina de
Pamplona Toda Aznérez.

También, basado en este montaje, estuvimos en
la Cima de Deio, representando la
CORONACION DE SANCHO GARCES en el
Castillo de Monjardin en un acto oficial.

EL MARIDO PRUDENTE sobre los Cuentos de
Margarita de Navarra en el Heptamerdn.

EL EDICTO DE GRACIA
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Tenemos en preparacion una obra sobre una leyenda pasional que se recogia en antiguos can-
tares de Baztan.

Entre otros muchos montajes hemos escenificado algunos contemplando problemas humanos
y sociales como en EL MIEDO QUE ME HABITA que trata sobre la violencia de género, con
musica de violonchelo en directo por Miren y un aria bellisima acompafiando imagenes.
También con testimonios de mujeres en zonas fronterizas donde sus hijas desaparecen y son
asesinadas con total impunidad. Contamos en este montaje con la valiosa colaboracion de
Puy, del Grupo Jacarandd. Este montaje fue seleccionado dentro del programa Circuito
Nacional de Teatro Amateur de ESCENAMATEUR.

Ahora nuestro Grupo lo componen: Adela, Alejandro, Antonio, Carmen, Jaime, Jose Mary,
Manolo, Mariabel, Nieves, Teo. También estaba César al que en julio despedimos tras una
inesperada e injusta enfermedad.

Siempre acompaiiandonos y dirigiéndonos: ASSUMPTA

184
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MIRENI
Esther OCHOA

| Grupo de Teatro Mireni surgi6 a raiz de un curso de iniciacién al Teatro que la Asociacién
de mujeres de Allo organizé en 2003. Varios de los asistentes sintieron en aquel entonces
el gusanillo del teatro y se organizaron para montar un grupo de teatro.

En marzo de 2004 se estrenaron con una serie de mondlogos y desde entonces no se ha para-
do. Los componentes han ido cambiando aunque algunas de las fundadoras contindan hoy en
dia en el Grupo.

Mireni siempre ha sido muy modesto y ha conocido sus limitaciones por lo que no se ha ambi-
cionado grandes espectdculos, sino todo lo contrario, proyectos anuales sencillos para repre-
sentar en Allo y con suerte en alguno de los pueblos cercanos como Arréniz, Estella o
Pradejon. Cada afio se estrenaba algo nuevo en marzo para clausurar la semana Cultural.

Pero Mireni no es solo teatro para adultos, ya que contamos con una importante cantera que

se merece nuestra dedicacion. Con los mds pequenos cada ano se prepara un espectaculo

para Navidad que tiene muy buen recibimiento por parte de nuestro publico local. Y desde

hace ya varios afios también venimos ocupandonos de otras actividades culturales como es la
Comparsa de los Gigantes y Cabezudos o la llegada de Olentzero. Dos actos que se

estaban perdiendo en nuestro pueblo por dejadez y falta de personas implicadas y red
responsables. l 1; Q’

En 2009 el Grupo de Teatro empezé a sentirse un poco mas fuerte y empezamos a

pensar en presentarnos a Festivales de Teatro. Nos presentamos al Festival Martin Arjona de
Teatro Amateur de Herrera (Sevilla) y fuimos seleccionados, lo cual fue todo un aconteci-
miento a nivel local y todo el mundo se involucré muchisimo. Lamentablemente no recibimos
ningln premio, pero la oportunidad de vivir esa experiencia marcé un antes y un después para
el grupo, que desde entonces se volvié mucho mas ambicioso. Esta seleccion hizo que Mireni
fuera seleccionado por el Ayuntamiento de Allo para lanzar el cohete anunciador de las fies-
tas del 2010, todo un honor para nosotros, claro esta.

En el afo 2011 contactamos con Miguel Goikoetxandia y le contratamos como director para
el grupo ya que hasta ahora todo lo habiamos ido montando nosotros mismos, con mas o
menos acierto y conocimiento del tema. Miguel Goikoetxandia es componente y director del
Grupo profesional Iluna Producciones con sede en Pamplona (Navarra) y ha hecho un gran
trabajo con Mireni. Nos hemos dado cuenta de que queremos evolucionar, mejorar y para eso
necesitamos que alguien nos ensefie el camino, una direccién ajena al grupo es esencial y mas
si viene de alguien con tanta experiencia y formacién como Miguel. En Septiembre de 2011
se estrend en Allo la obra ENTRE AMIGAS la cual ha sido un bombazo para Mireni. Si el
Festival de Herrera marcé en su momento un punto de inflexién, esta obra ha sido un cambio
radical. Hemos recorrido nada mas y nada menos que diecisiete localidades con este monta-
je y en todas ellas ha tenido muy buen recibimiento por parte del piblico:
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Cuatro actuaciones en Allo, Larraga, Arréniz, Pradejon, Sarriguren, Sesma, Murchante,
Munidin, Acedo, Dicastillo, Puente la Reina (Ciclo organizado por el grupo de teatro
Txilindrén), Huarte (Ciclo Escénica), Estella (Teatro en Primavera) y Azqueta.

Hemos participando dentro de la | Muestra Navarra de teatro amateur en el Ciclo Escénica en
Huarte y en la XI edicion del Ciclo Teatro en Primavera de Estella. Un afo después
del estreno seguimos haciendo actuaciones, en el Festival de teatro amateur de

l :B (' Azagra y también en Carcar. Pero a la vez en marzo del 2012 se present6 otro mon-
) taje ESCENAS EN BLANCO'Y NEGRO que los componentes de Mireni que no parti-
cipaban en Entre amigas llevaron a cabo muy dignamente y con mucha entrega y

dedicacién. Un espectdculo basado en mondlogos y textos breves muy divertidos.

En octubre del 2012 fuimos seleccionados para otro festival a nivel nacional, esta vez en Las
Torres de Cotillas (Murcia) pero en esta ocasion si que recogimos premio, Mari Fe Sanchez se
hizo con el galardén a la mejor actriz de reparto, premio que todos festejamos como nuestro
y que hizo muchisima ilusién a todo el mundo. Sin duda su papel de Hortensia en la obra
Entre mujeres merecia ser reconocido y nos alegramos por ella.

En nuestra cita anual de marzo este ano estibamos de celebracion, nuestro décimo aniversa-
rio, por lo que preparamos un espectaculo de mondlogos y videos recordando todo lo que
hemos hecho en esta década encima del escenario, un espectaculo muy emocionante para
todo el Grupo.

Después de esto, ya en primavera del 2013, comenzamos con los ensayos del siguiente mon-
taje, la obra El tonto es un sabio de Adridn Ortega y Sigfrido Blasco, que retitulamos como
Habitacion 125. Una obra muy divertida, de enredo, que hace pasar un buen rato a todos los
que vienen a vernos. En este montaje seguimos contando con Miguel Goikoetxandia en la
direccion y se estrend en septiembre de 2013 coincidiendo con el Il Ciclo de Teatro Amateur
que Mireni organiza en Allo dentro del programa de la Muestra de Teatro Amateur que lleva
a cabo la Federacién de Teatro Amateur de Navarra con la financiacion del Gobierno de
Navarra.
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Tras un parén durante la primavera, este otono retomamos las actuaciones de Habitacién 125
y en octubre y noviembre estaremos en San Adridn, Lodosa y Andosilla. Este parén en cuan-
to a representaciones se ha debido en parte a un proyecto un tanto especial que Mireni tenia
en mente desde hace bastante tiempo: se trataba de llevar a cabo una inauguracion teatrali-
zada de un antiguo edificio local recientemente rehabilitado llamado el Humilladero. Por fin
esta primavera nos pusimos a ello y el 25 de Julio presentamos nuestra especial visita teatrali-
zada al Humilladero de Allo. En este caso hasta el texto lo escribimos nosotros, con la cola-
boracién de Joaquin Vazquez en la parte mas histérica y redactada en verso, todo un reto del
que salimos con éxito y del que disfrutaron cerca de 300 personas que ese dia se acercaron
hasta nuestro pueblo para vivirlo en persona.

Durante este tiempo y gracias a formar parte de la Federacion de Teatro Amateur Navarra
Mireni se ha lanzado a organizar un Ciclo de teatro que consta de tres representaciones de
grupos amateurs de la comunidad foral, una idea que desde su primera edicion en mayo del
2012 tuvo una gran aceptacion local. Este ciclo, como hemos dicho, esta dentro de la Muestra
Navarra de Teatro Amateur, financiada por el Gobierno de Navarra, y en nuestro caso con la
colaboracion del Ayuntamiento de Allo. Este viernes se inicia la tercera edicion y esperamos
que sean muchos los que vengan a divertirse con nosotros y con el teatro amateur navarro.

Lo que comenz6 como una aventura ha ido tomando forma poco a poco, ademads de los com-
ponentes que se ven encima del escenario (actrices y actores, estos segundos menos
numerosos) contamos con un gran apoyo debajo y detras del escenario, técnico de

luces y sonido, ayudantes de disefio e imagen, atrezzo, son muchos los que hacen l ‘B ’.‘

posible que Mireni siga al pie del candn cada dia y siga preparando montajes nue-
vos cada afio. Sin duda no podemos olvidarnos de todos ellos:

Actrices y actores: GRUPO ADULTO GRUPO Tx i

Mari Fe Sanchez Leire Garcia
Mary P\’e(jado. Ruth Bea
Blanca Zaracain Paula Villopis
Maribel Zaracain Esther Villoria
julia Briones Claudia pyo
ltziar Briones Silvia Osap,
Leyre Carlos Leyre Azcong
Esther Ochoa Mike Azcong
Javier Munarriz Lorena Azcona
Miguel Prol Adrign /v]ontoya
Xabier Lopez Pablo Mungrriz
lgavid Sarasola
Técnicos: RESSVECRYITE #5ar Osaba

Joaquin Vdzquez
Y todas nuestras
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Relacion de obras representadas:
* Anda mi madre, de Juan José Alonso Millan (2005)
e Esquets, de Tricicle (2006)
e Mondlogos, del Club de la Comedia (2007)
e El fontanero, de Carlos Auret (2008)
e La Consulta, de Angel Camacho (2009)
* Paco Jones, detective privado, de José Cedena (2009)
e Cesar a gusto, de José Cedena (2010)
* Adaptacion del entremés Ganas de reiir, de los Hermanos Alvarez Quintero 2010)
¢ El Niceto Labordeta, de José Cedena (2011)
e Entre amigas, adaptacion de Entre mujeres, de Santiago Moncada (2011).
e Escenas en blanco y negro (mondlogos y textos breves) (2012)
e El club de Mireni 10* Aniversario (2013)

e Habitacion 125, adaptacion de El tonto es un sabio,
de Adrian Ortega y Sigfrido Blasco (2013)

l 8 8 e Visita teatralizada Humilladero de Allo (2014)

Contacto:
email: grupodeteatromireni@hotmail.com
teléfonos: 656347931 Esther
Web: grupodeteatromireni.blogspot.com
Facebook: https://www.facebook.com/grupodeteatro.mireni

Link para ver el video de la representacion:
https://dl.dropbox.com/u/75137986/Entre_amigas.wmv
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EL BARDO
Paco OCANA

Conociéndonos desde varios anos atrds y habiendo participado alternativamente en diver-
sos montajes teatrales, a partir del aflo 2009 empieza a fraguarse la posibilidad de agluti-
nar esfuerzos y experiencias en un proyecto comdn integrado por José M?* Ballesta, Fernando
Eugui y Paco Ocana.

Existia ya el precedente de un proyecto, El gran blasfemo, con poemas de Ledn Felipe y adap-
tacion teatral de Paco Ocana que habia sido largamente aplazado. Junto a este proyecto, otra
propuesta teatral paralela, Bodas de sangre, habia seguido los mismos derroteros y esperaba
su turno. Conversaciones previas sobre el tema crean la necesidad de llevar adelante dichos
proyectos, para lo cual redacto en julio de 2009 una propuesta teatral con destino al Servicio
de Cultura del Ayuntamiento de Villava.

El 12 de agosto de ese mismo afio se celebra una reunién en la Casa de Cultura con la asis-
tencia del Concejal de Cultura, el Técnico del Servicio de Cultura, el ya citado Fernando Eugui
y Paco Ocaiia. La acogida resulta ser muy favorable y se establecen algunos criterios para su
puesta en practica.

Conocedor del tema, se informa de las gestiones realizadas a José M?* Ballesta, que

se incorpora al proyecto de inmediato. Igualmente se comenta el proyecto con algu- (
nas personas conocidas de colaboraciones anteriores. Carmen Nadal es una de ellas l l; .)
y apoya la iniciativa, asi como Manolo Almagro.

Tras diversas entrevistas y reuniones, se empieza a configurar un grupo de personas interesa-
das en formar parte de la idea segtn el plan previsto. Ademas de los ya citados, muestran su
interés Covadonga Peralta, Carol Vazquez y Txuma Garcia.

Decididos a poner en marcha el proyecto, se recibe una invitacién urgente del técnico de
Cultura de Villava en la que, con motivo del centenario del poeta Miguel Hernandez (1910 -
2010) nos propone realizar una funcién dedicada a su recuerdo.

Se acepta de inmediato la invitacién que, ademds de un reto, viene a ser un estimulo para
ponerse a trabajar, ademas de una buena oportunidad para dar cohesién al grupo. Hay un ele-
mento a favor: a Miguel Herndndez ya lo habiamos representado en 2002 con un montaje titu-
lado Compariero del alma, con adaptacion y direccién de Paco Ocafia, en el que intervenian
como actores Manolo Almagro y Fernando Eugui.

Se trataba de revisar y actualizar ese libreto creando una nueva escenografia e incluyendo
otros recursos teatrales como la musica en directo y la edicion de audiovisuales para su pro-
yeccion a lo largo de la nueva obra que se llamaria Llego con tres heridas. En enero de 2010
ya se ensayaba en el viejo Espacio Escénico de la Casa de Cultura de Villava.

Paralelamente a la actividad teatral ya iniciada, el 1 de febrero se retinen José M? Ballesta,
Fernando Eugui y Paco Ocafa para firmar el Acta de Constitucion de la nueva asociacién que
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se denominaria Compania de teatro EL BARDO, cuya Junta Directiva resultante estaria forma-
da por un Presidente (P. Ocafa), un Secretario (F. Eugui) y un Tesorero (J.M. Ballesta). (La orga-
nizacion inicial posteriormente se ampliaria, quedando como sigue: Presidente: Paco Ocafa;
Vicepresidente: Pablo Asidin; Secretaria: Inma Gutiérrez; Tesorero: José M?* Ballesta; Vocal
(Produccién): Txuma Garcia; Vocal (Admén. Cont.): Noemi Alcald; Vocal (Relaciones ext.):
Carol Vazquez).

El 19 de febrero, tras haber preparado los Estatutos y realizado las gestiones necesarias, el pre-
sidente electo de la asociacion solicita la inscripcion del grupo en el Registro de Asociaciones
del Gobierno de Navarra. La resolucién 151/ 2010, de 13 de mayo, dejaria constancia oficial
de dicho registro quedando legalmente reconocida la Asociaciéon como entidad juridica no
lucrativa.

Cumpliendo con el Centenario, la Compania de teatro EL BARDO se presenta como grupo y
estrena igualmente Llegé con tres heridas el dia 28 de marzo de 2010, el mismo dia en el que,
sesenta y ocho afios atrds, se produce la muerte del poeta. Se vuelve a representar la funcién
en Villava, otro dia 28, aunque ahora de noviembre, en la que se incorpora al grupo Pablo

Asidin.
Y se vuelve a coincidir casualmente otro dia 28, esta vez de febrero del afio siguiente 2011,
en que EL BARDO presenta la obra en el Teatro Gayarre, de Pamplona, lo que para este grupo
supone un hito notable en su brevisima trayectoria. Para esta ocasién, se hace un
( reajuste mas eficaz de la obra y se incorporan al grupo Adriana Salvo y como mdsi-

l ')() cos Urko y Ekhi Ocafa .

Esta actuacion en el Teatro Gayarre se produce cuando el grupo estd trabajando y a
punto de estrenar la obra El gran blasfemo, de Le6n Felipe, obra que da origen a esta
Compaiiia de teatro EL BARDO.

Asi dio comienzo la aventura teatral de EL BARDO. Después vendrian titulos como Bodas de
sangre, de Federico Garcia Lorca, y Divinas palabras, de Ramén M?* del Valle Inclan, en los
que se integrarian nuevos componentes como Noemi Alcald, Imelda Casanova, Elena Uriz,
ltziar Andradas, Inma Gutiérrez, Amaia Garcia, Ihaki Esparza, Javier Brianso, Xabier
Flamarique y otros colaboradores.

Se trabaja ya en un nuevo proyecto: Antigona, de Séfocles, en una adaptacién actualizada.
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MONTAJES Y ACTUACIONES REALIZADAS.

LLEGO CON TRES HERIDAS.
Adaptacion teatral sobre poemas de Miguel Herndndez, con motivo de su Centenario.
Dramaturgia, escenografia y direccién de Paco Ocafa.
Actuaciones:
e Espacio Escénico de Villava. 28 marzo 2010. (Estreno.)
e Civivox Iturrama de Pamplona. 29 Octubre 2010.
e Espacio Escénico de Villava. 28 Noviembre 2010.

e Teatro Gayarre de Pamplona. 28 Febrero 2011.

GALA CONCIERTO INAUGURACION de la Casa de Cultura de Villava.

A cargo de Compaiia de teatro El Bardo. Guién y direccion de Paco Ocafa. 26 Marzo 2011.

EL GRAN BLASFEMO. l () l
Q

Propuesta teatral sobre textos y poemas de Ledn Felipe. Dramaturgia, escenografia y
direccién de Paco Ocana,

Actuaciones:
e Casa de Cultura de Villava. 3 Abril 2011. (Estreno.)

e Escuela Navarra de Teatro. Pamplona. 15 Abril 2011.

BODAS DE SANGRE.
Tragedia en tres actos de Federico Garcia Lorca. Adaptacién y direccién de Paco Ocana.
Actuaciones:

e Casa de Cultura de Villava. 25 Marzo 2012. (Estreno).

e Casa de Cultura de Villava. 31 Marzo 2012.

e Casa de Cultura de Cintruénigo. 13 Abril 2012.

* Auditorio de Barafidin. 30 Septiembre 2012.

e Teatro Gayarre de Pamplona. 4 Febrero 2013.
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e | os Llanos Estella. 26 Abril 2013.
e Casa de Cultura de Mutilva. 28 Abril 2013.

e Teatro Breton de los Herreros. Haro (Rioja). 18 Mayo 2013. (Premio a la Mejor
Ambientacion Escénica).

e Centro Cultural lortia de Alsasua. 26 Junio 2013.

e La Cava. Castillo de Olite. 14 Festival de Teatro Cldsico. 31 Julio 2013.
e Casa de Cultura de Burlada. 19 Octubre 2013.

e Casa de Cultura de Los Arcos. 27 Octubre 2013.

e Casa de Cultura de Mendillorri. 28 Febrero 2014.

e Casa de Cultura de Lodosa. 4 Abril 2014.

DIVINAS PALABRAS
Tragicomedia de aldea de Ramén M? del Valle Inclan. Adaptacion y direccion de Paco Ocafia.
Actuaciones:
( ‘) e Casa de Cultura de Villava. 22 Marzo 2013.
l .) i~/ e Casa de Cultura de Villava. 24 Marzo 2013.
e Centro Cultural lortia de Alsasua. 24 Mayo 2014.

ANTIGONA  (En preparacién. Fecha préximo estreno: 22 Marzo 2015.)

ELENCO DIVINAS PALABRAS

Pablo Asidin
Javier Chocarro
Noemi Alcald
Inma Gutiérrez
Fernando Eugui
Imelda Casanova
Carmen Nadal
Txuma Garcia
Elena Uriz

Itziar Andradas
Joseba Alzueta
Ana Zabalza
Manolo Almagro

Pedro Gailo

Séptimo Miau

Poca Pena / Simonina

Juana Reina / Madre Labriega / Vieja / Benita la Costurera
Laureanino el Idiota

Mari Gaila

Rosa la Tatula

Miguelin el Padronés

Marica del Reino

Vecina / Ludovina la tabernera / Mujer en prefiez
Peregrino

Nifa extatica / Moza

Ciego de Gondar / Padre labriego, / Serenin de Bretal
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Javier Brianso Bastidn de Candas / Vendedor agua / Soldado / Quintin
Pintado

[Raki Esparza Guardia / Trasgo cabrio / Milon de la Arroya
Urko Ocafa Musico callejero

Amaia Garcia Coimbra, perro sabio / Mujeruca / Meiga
Carolina Calvo Mujeruca / Meiga

Atrezzo / Utilleria El Bardo

Escenografia Paco Ocana

Vestuario Aiora Ganuza

Iluminacion José M? Ballesta

Espacio sonoro Ekhi Ocafa

Imagen y comunicacién Paco Ocana

Produccion Fernando Eugui

Ayudante direccion y regidora Carol Vazquez

Direccion Paco Ocana

Mas informacion: www.teatroelbardo.com
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GABALZEKA TEATRO
Javier SALVO

( ;abalzeka estd a cinco afos de cumplir medio siglo de existencia.

Herederos de la tradicional aficién al teatro en Tafalla, un grupo de jovenes se constituyé en
1969 como Compaiiia de Teatro Jacinto Benavente. El teatro habia surgido hasta entonces en
las escuelas, en las veladas populares de los portales de los barrios y en grupos artisticos de
la Sociedad Liceo, el Batzoki, el Centro juvenil parroquial o las “Variedades Tafallesas” en que
el grupo Jacinto Benavente tuvo oportunidad de participar con Sainetes de los Alvarez
Quintero o Pasos de Lope de Rueda.

No habia en aquellos afios formacion especifica ni escuelas de teatro. Al grupo le animaba el
interés de dinamizar la actividad cultural de la ciudad. “Con denodado esfuerzo e interés”, tal
como apuntaban las crénicas de las representaciones del grupo, se pusieron en pie comedias
clasicas y de enredo.

En los afios setenta el grupo se nutrié de jovenes estudiantes y obreros comprometidos con la
lucha antifranquista. El que era dnico grupo navarro legalizado se transformé en
( Gabalzeka Teatro en 1977. Propulsado por la fuerza del Teatro Independiente, que
l Q) zl agrupaba todo lo que no era teatro oficial o comercial, el colectivo llegé a tener mas
de treinta miembros con ganas de aprender, de gritar, denunciar, de utilizar el poder
transformador del teatro para abrir los ojos a una sociedad que habia permanecido
dormida y atemorizada durante el franquismo. Fueron afos de teatro latinoamericano, teatro
del absurdo y recuperacién de tradiciones populares como el Paloteado de Monteagudo.

La década culmina representando una alegoria sobre la decadencia del sistema, Retrato de
dama con perrito, una obra de Riaza que Gabalzeka estrenaria para sorpresa de su autor un
afo antes de que lo hiciera el Teatro Nacional en Madrid.

En los ochenta el grupo empieza una labor docente que no abandonara. Comparten espacio
con el grupo juvenil Pikondo y varios miembros tienen oportunidad de estudiar en la escuela
recién creada por el TEN (Teatro Estable Navarro) y posteriormente en la Escuela Navarra de
Teatro. Antes el grupo ya habia apuntado sus ansias de formacion permanente organizando
cursillos y asistiendo a talleres como los que organizé El Lebrel Blanco.

Stanislavski, Grotowski, el teatro de marionetas, el teatro experimental, la creacion colectiva,
el clown... proporcionan nuevos brios al teatro. Nuevos miembros desparraman su savia fres-
ca mientras van siendo formados por los veteranos. Son afios en que el teatro carece de apoyo
oficial y el desencanto politico sumerge a la poblacion en una resaca que le impide reaccio-
nar ante el desmantelamiento de infraestructuras teatrales. El teatro se apropia de la calle.
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En Tafalla desaparece el emblemético edificio del Teatro Gorriti que habia acogido los encuen-
tros entre teatreros y publico durante medio siglo y Gabalzeka siente esos arrebatos y aban-
donos en su propia piel. Solo el coraje y el esfuerzo hacen que el colectivo no abandone defi-
nitivamente la creacion teatral afrontando creaciones propias, adaptaciones y dificiles obras
contemporaneas como Las criadas de Jean Genet o Madame de Sade de Yukio Mishima.

En la década de los noventa el grupo contintia con su riesgo artistico poniendo en escena una
adaptacion de El Aleph de Jorge Luis Borges. Con esta obra Gabalzeka realiza un circuito por
las universidades de Cumana y Mérida en Venezuela y es seleccionado para participar en el
Festival de Teatro Universitario de Casablanca (Marruecos).

El grupo se ha reducido en cuanto a nimero de miembros y profundiza en su formacion en
todos los aspectos relacionados con el teatro: iluminacion, escenografia, maquillaje, vestua-
rio, disefno, direccion... Sus objetivos le llevan a acometer sus montajes con profesionalidad,
entendida esta como conocimiento de los oficios teatrales, y al final de la década siente la
necesidad de trabajar con expertos.

Los trabajos ganan en progresion y eficacia al tiempo que la labor de cada miembro aumen-
ta en responsabilidad y compromiso con el trabajo colectivo. La seforita Julia de August
Strindberg en 1995, La paz de Aristofanes en 1997 y Compariia de Eduardo Rovner en 1999
son las primeras obras con que Gabalzeka se presenta y es seleccionada para participar en
certdmenes de teatro amateur nacionales o volver al internacional de Casablanca.

El nuevo siglo Gabalzeka lo afronta como un afianzamiento de su camino. Se con- l () e
solida la estructura alternando trabajos de elaboracién propia con otros montajes Q Q’
dirigidos por profesionales como Pablo Lépez Zubikarai, Ramén Vidal, Alex Pastor,

Bea Mir6 o Mikel Mikeo. Llegan premios importantes como los cinco conseguidos con la obra
Cuando la vida eterna se acabe de Eusebio Calonge en 2004 en el Certamen de Malpartida —
Caceres.

El grupo esta formado por cuatro miembros: Marisol Garcia, Javier Salvo, losu Kabarbaien vy
Amaia Esquiroz; pero para sus montajes cuenta con técnicos, actrices o actores que han pasa-
do por el grupo o que se han formado en sus talleres.

Gabalzeka ha tenido una trayectoria de compromiso con el teatro favoreciendo la formacion
de un publico local con la presentacion de sus montajes y acercando los trabajos de otros gru-
pos independientes o amateurs a su puablico. Por eso Gabalzeka ha participado activamente
en la formacién de la Federacion de Teatro Amateur de Navarra y en la organizacién de la |
Muestra de Teatro Amateur en Navarra que tuvo su origen en la realizacién del | Encuentro de
Teatro Amateur en Tafalla, coincidente con el cuarenta aniversario del grupo.

Este aniversario también dio impulso al primer festival de teatro amateur de alcance nacional
en Navarra contando con la colaboracién del Patronato de Cultura de Tafalla. El Festival de
Teatro del Tercer Sector que acoge compaiiias no profesionales de toda la geografia espafiola
propicia el descubrimiento de la variedad de propuestas que el teatro asociativo es capaz de
generar.
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Los dltimos afos de Gabalzeka estdn unidos estrechamente a una nueva formacién: Puntido
Teatro. Un grupo numeroso de mas de veinte personas, algunos antiguos componentes de
Gabalzeka, otros participantes de sus talleres o nuevos aficionados, cuentan con nuestra expe-
riencia y colaboracién en la direccion, escenografia, vestuario, iluminacion e interpretacion
para la realizacion de sus montajes.

Gabalzeka contintGa con su trayectoria, después de la creacion de cuarenta espectaculos, ofre-
ciendo al pablico teatro de diversos géneros y estilos, acercando el teatro a la sociedad de
donde surge, prestando voluntariamente su quehacer teatral a distintas iniciativas ciudadanas
y artisticas, manteniendo viva la ilusion, por que este espejo donde los ciudadanos tienen
oportunidad de reflejarse mantenga su dinamismo vy vitalidad. El pablico local es responsable
de que sigamos activos, pero cada vez es mayor la aceptacién y reconocimiento del pablico
en general hacia la oferta teatral que generamos los amantes del teatro en toda la geografia
navarra, y mas alld, cuando tenemos la oportunidad de exponerla.

Obras Representadas:

* £l médico a palos (Moliere) 1970 e Cunada viene de cuna (L. Sevilla-L. Tejedor) 1971 e Las
aceitunas (L. de Rueda) 1974 e La pancarta (). Diaz) 1975 e Historia del hombre que

se convirtio en perro (O. Dragin) 1975 e Cornudo, apaleado y contento (G.

l )(‘ Boccaccio)1975 e La barca sin pescador (A. Casona)1976 e El carro del teatro (V.
Q Romero) 1976  El cepillo de dientes (). Diaz) 1977 © Sonria Sr. Dictador (V. Romero)
1977 o El paloteado de Monteagudo (popular, con el Grupo Municipal de Dantzaris)

1978 e Retrato de dama con perrito (L. Riaza) 1979 e La cantante calva (E. lonesco) 1982 e
El retablillo de Don Cristobal (F. G. Lorca) 1983 © Emma Zunz (). Borges-Gabalzeka)1984 o
La arafa (Gabalzeka) 1985 e El corazon delator (E.A. Poe) 1985 e Potestas summus
(Gabalzeka) 1985 e Asi que pasen 50 afios (G. Lorca-Gabalzeka) 1986 o La redencion de la
histeria (Gabalzeka) 1987 o Las criadas (J. Genet) 1987 ® Madame de Sade (Y. Mishima)1989e
El carro del teatro (V. Romero) 1990 - reposicion- e El Aleph (). Borges-Gabalzeka) 1991 ¢ La
joven casadera (E. lonesco-Gabalzeka) 1992 e La vida es el suefio de una noche de verano
(Calderén-Shakespeare-Gabalzeka) 1993 o E/ combate (Gabalzeka) 1994 ¢ La seforita Julia
(A. Strindberg) 1995 o La paz (Arist6fanes-Gabalzeka) 1997 o El jaguar azul (). Diaz) 1998
Compaiiia (E. Rovner-Gabalzeka) 1999 e Edmond (D. Mammet) 2000 © E/ retablillo de Don
Cristobal (G. Lorca- Gabalzeka) 2001 -reposicion- e Profeta en Nueva York (G. Lorca-
Gabalzeka) 2002 ¢ Un bosque de cuentos (Gabalzeka) 2002 ¢ Cuando la vida eterna se acabe
(E. Calonge) 2004 © SuperMary y la familia feroz (Gabalzeka) 2007 ® Maderas de Oriente (C.
Pais) 2007 e Gabalzeka 70 (Gabalzeka) 2009 e El enfermo imaginario (Moliere-Gabalzeka)
2010 o El bizco (M. Degracia- Gabalzeka) 2012 o El escenario del crimen (Mikel Mikeo) 2014
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TALLER DE TEATRO ILUSIONA
Camino LIRAS

LUSIONA es nuestro grupo de teatro, y os voy a contar algo de nosotros y cémo funciona-
mos y a qué nos dedicamos.

El grupo nacio el afo 2007 y lo formamos personas del mundo del teatro y la musica, pensa-
mos en llevar a todos los lugares donde no llega el teatro, hacerlo desde nuestro grupo, cole-
gios, hospitales, centros de atencion especial, residencias de ancianos y también al teatro,
pero lo que mds nos gusta es adaptar las obras a lugares donde la dificultad de llegar tanto a
ninos como a mayores sea mayor, alli va ILUSIONA con todo su humor, amor, entusiasmo e
[lusién, de ahi nuestro nombre, lo hacemos de manera gratuita y entusiasta.

En él estamos Sagrario Nagore, Inma Nagore, Feli Irigoyen, José Antonio Huarte, Mdnica
Gaston, Iker Gaston y en la Direccion, Camino Liras.

Las obras que hacemos son para nifios y siempre didacticas, en ellas el humor y la musica son
lo que mds destaca, aunque también son muy originales los escenarios y vestuario y mufie-
Cos, que ya nos caracterizan.

Tratamos de que los nifos desde nuestro teatro vean que es facil hacer teatro con

cualquier cosa, una papelera, un cubo, un palo y mucha imaginacion; también hay l ‘.) 7
guinos para los padres y siempre sale algo que les recuerda a su niflez y también se Q

lo pasan bien.

Desde hace tres afios también vimos la necesidad de estar en las residencias de mayores, y es
asi como montamos unas obras para ellos, y os puedo decir que lo disfrutan ellos y nosotros.

Nuestra primera obra fue HOY NO MERENDAMOS que iba de cuidar a los animales; EN
BUSCA DEL AGUA trata de unos marcianos a los que se les acaba el agua y la buscan en la
tierra; EL BURRITO PRE-
SUMIDO es un cuenta-
cuentos y nos ensefia a
compartir las cosas entre
todos; PELUCHES.COM
nos cuenta que los ninos
no leen mucho por falta
de tiempo a la par que
abandonan a sus pelu-
ches por lo mismo; PIDE
UN DESEO es nuestra
Gltima obra y se trata de
que cada nifo pida un
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deseo y unas hadas muy originales tratan de conseguirlos y va de integracion de lenguas, cul-
turas y razas.

Para los mayores El ABUELO FORTUNATO va de copla y musica de los tiempos de ellos, y Ml
ABUELA CON SUS CUPLES trata de cuplés, que es la misica que han oido nuestros mayores
y os puedo asegurar que les gusta mucho.

También para los peques CON LA CASA A CUESTAS es un clown que les hace participar con-
tinuamente en la obra.

Bueno creo que ya tendréis una idea de ILUSIONA.
Esperamos que nos vedis y disfrutemos juntos del TEATRO.

Os saludamos a todos y esta es nuestra pagina por si queréis daros un paseo: web ilusionate-
atro.es

wwwilusionateatro@hotmail.com

Movil: 639557377
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TALLER DE TEATRO KILKARRAK
Teatro para ti

Raul URRIZA

Perml’taseme iniciar este articulo con la perogrullada de afirmar que el teatro, y en general
toda la cultura, son los principales damnificados de situaciones como la que actualmente
vivimos (perogrullada porque ni es la primera vez ni serd la dltima), a pesar de que lo que me
piden es hablar de las vivencias de un asentado grupo de teatro aficionado, el TALLER DE TEA-
TRO KILKARRAK.

Pero es que esas vivencias llevan la impronta personal de sus integrantes, gente que no vive
del teatro y no sufre en sus carnes de la misma manera el drama econémico, pero si acusa la
anemia que atraviesa la actividad ante la abulia administrativa en cuanto a contrataciones.
Gente que, aunque solo sea por solidaridad, se considera integrante de esta casta cuyo prin-
cipal objeto es el entretenimiento de todos.

Una muy noble casta que hace gala del ingenio ante las adversidades y utiliza mil argucias

para combatir las carencias que provoca esto que quienes rigen nuestros destinos —

y nuestros dineros— llaman crisis y otros denominamos incapacidad de gestién. Y

este perro flaco se sacude sus pulgas buceando en las infinitas posibilidades de lle- l ()‘)
gar al pablico, improvisando alternativas de minimo coste. e

Y es que uno, si bien se siente plenamente orgulloso de haber recorrido toda la tra-

yectoria de un grupo sobradamente reconocido en toda Navarra y referente ayer, hoy y mana-
na de la actividad cultural de su ciudad, curtido en campanfas institucionales, certdmenes pres-
tigiosos (Almagro, Altea, Olite) y experiencias mas alla de los escenarios, como las visitas tea-
tralizadas a los monasterios de Irache e Iranzu...

Uno, repito, al margen de trabajar con gente joven como director de grupos noveles, a los que
ha intentado trasladar ese poso de las experiencias vividas con Kilkarrak, ha conocido (por su
relacién con otras personas del ambito teatral mdas profesional) experiencias francamente esti-
mulantes. En especial una que cosecha gran respuesta (en minimo espacio) en nuestra Estella-
Lizarra y otros dmbitos locales ofertados.

Valga de paso para titular este articulo y refrendar la filosofia de toda actividad teatral: por y
para el publico. PARA TI. Asi la hemos dado en [lamar, pero véase “Teatro de Proximidad”.
“Microteatro”... Recintos pequefos donde conviven actores y puiblico sin barreras. Teatro al
desnudo sin artificios (focos, maquillaje). Conectar de td a ti: el aliento del espectador en tu
cogote. A falta de contrataciones, la vuelta a los origenes: el teatro de pasar la gorra.

Tomar conciencia el teatro de la perentoria necesidad de publico. Y el piblico de su necesi-
dad de teatro. Hoy mds que nunca: como valvula de escape, como catarsis, como estimulo...
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Por eso, no dudéis en participar en este tipo de propuestas cuando las vedis anunciadas en
paredes o carteles. Porque os aseguro que vais a disfrutar. Mds en primera persona que nunca.

Y para mantener vivo el teatro. Para que esa energia siga impregnando nuestro solaz. Para que
nos siga haciendo pensar. Para con el teatro sentirnos vivos. Con ganas de encarar las dificul-
tades a que nos avoca una sociedad cada vez mas huérfana de valores que actividades como
el teatro fomentan. Y que no podemos permitir que sucumban ante la insaciable fagocitosis de
los mercados.

Y vuelvo a centrarme en Kilkarrak. Uno de los talleres méds longevos de Navarra (1982) y que
mas caudal humano habrd contabilizado a través de todos estos afios, siendo el punto de par-
tida de gente ahora profesionalmente vinculada a nuestra mutua aficién: Emi Ecay, Silvia de
Toro, lon Barbarin...

Quien precisamente ha dirigido nuestro Gltimo montaje, El suefio de una noche de verano, de
Shakespeare, que tan buenas criticas ha recibido en el pasado Festival de Teatro Clasico de
Olite. Otro nombre a sumar a la lista de prestigiosos directores (José M?* Asin, Javier Ibafiez,
Angel Sagiiés) que han enriquecido el bagaje de nuestro grupo.

Bagaje que seguira creciendo mientras nos guie la humildad del aprendiz y la avidez del edu-

cando. Bases fundamentales del buen funcionamiento de cualquier grupo teatral. Mas alla de
los adjetivos “profesional” y “aficionado”, la calidad de un espectaculo se mide por
el esfuerzo y la superacién de sus intérpretes.

‘) ‘)() Desde la sinceridad no hay actores malos o buenos: hasta el mas flojo llegara a aflo-

~ rar ese angel que permite comunicarse con el piblico. Desgraciadamente, quienes

no admiten la critica y practican la autocomplacencia devienen en actores medio-

cres. Inconscientes ante sus limitaciones, por lo que no mejoran. Ni siquiera puede calificar-

seles de actores. Lo que les descarta. Igual que no tienen cabida en ningln otro dmbito.
Bueno, en uno si: la politica.

“Puyitas” al margen... SALUD Y TEATRO.
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LA TRAPERA
Arantza HERNANDEZ

La inquietud humana, como imagino seran todos los inicios de las cosas que emprendemos
en la vida, fue la que movié a un grupo de personas amantes del teatro a organizar un taller
para tomar contacto real con este arte. Javier Ibanez fue quien impartiria este taller, cuya expe-
riencia les sirvi6 para reafirmar sus ganas y decidir ;Por qué no hacemos un grupo de teatro y
una obra?

Afincada en Peralta (Navarra) asi nace La Trapera en 1987 y asi Javier Ibafiez se convierte en
el primer director del grupo, llevando a escena La encantadora familia Blis. Han pasado ya
veintisiete afios, muchos directores para los veintiocho montajes de su historia, La Trapera
sigue funcionando ininterrumpidamente desde entonces, estrenando cada 25 de diciembre.

Dicen quienes nos conocen que nuestra forma de trabajar el teatro amateur no dista de la rigu-
rosidad, disciplina y responsabilidad de la forma de trabajo de un teatro profesional, que esa
ha sido nuestra base para mantenernos tantos afios. Muchas son las personas que ya no estan
en activo, muchas las que han pasado, muchas que guardamos dentro, y muchas las que de
alguna manera u otra siguen vinculadas a lo que es un sentimiento como asi consi-
deramos que es "La Trapera".

Fueron comienzos dificiles, estos entonces algo mds jovenes, se entregaron en cuer- z() l
po y alma a ensayar siete dias a la semana a altas horas de la noche, pasando frio y
penurias en los locales, pero nada les quitaba la ilusién por trabajar y... todo llega.

En 1988 tanto esfuerzo comienza a ver su recompensa y llevan sus montajes a Mérida vy
Asturias. LLegando en dos ocasiones al Gayarre, con Israfel y La doma de la bravia.

Los autores de las obras representadas muestran nuestro interés por conocer diferentes ten-
dencias, estilos y épocas del teatro. Noel Coward, Woody Allen, Juan Benet, Abelardo Castillo,
William Shakespeare, Antén Chejov, Roberto Cossa, Slawomir Mrozek, Santiago Moncada,
Jorge Marquez, Dario Fo, Alfred Jarry, Goldoni, Buero Vallejo, Mihura, Valle-Inclan, J. Carlos
Rubio, Bertolt Brecht... cada montaje es un aprendizaje.

Algunos de nuestros miembros decidieron hacer de esto su forma de vida. Como Cristina
Castillo, una de las fundadoras que tras escribir tres obras que la han llevado a recorrer la
peninsula, escribe una obra pory para La Trapera, Noche de hospital, cargada de humor, emo-
cion y llena de valores humanos, que fue estrenada en 2010, con la que recibimos el Premio
del publico, dos nominaciones a mejor actor y actriz y una mencién especial, en el Festival
de Alegria-Dulantzi y cuatro Fedes por parte de la Federacién navarra. Sin duda un placer para
nosotros llevarla a escena y compartir tantas horas con ella y Ruth Agudo como directoras.

Y asi también Bruno Ciordia, que tiene la gran suerte de trabajar en esto, director de varios
montajes de La Trapera, autor de momentos y textos especiales, como Comicosy El suefio de
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Lorca. Licenciado por la Resad, y actualmente trabajando con el CDN (Centro nacional dra-
matico). Ambos miembros son un orgullo para todos.

Miembro activo de la Federacién Navarra de teatro amateur y Escenamateur (Confederacion
nacional), la cual nos ha llevado a actuar varias veces en Asturias, Santander y Badajoz.

En este momento llevamos en cartel Veraneantes, una adaptacién de La smanie per la
Villagleturia de la trilogia de Carlo Goldoni. Un encuentro entre la comedia del arte y lo
moderno, en un contexto atemporal.

Inmersos ahora en un nuevo montaje, dirigidos por José Ramén Gémez Friha, preparados para
estrenar como cada 25 de diciembre. Ensayando diariamente desde octubre, los nervios son
nuevos cada afo.

De cldsicos a contemporaneos, pasando por lo absurdo, amantes del teatro, nuestro objetivo
es siempre el de entretener al espectador. Solo a partir de ahi se puede llegar mas alla.

202
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COMPLEXUS
Unai MEZQUIRIZ

| grupo teatral Complexus celebra este préximo

afio su cuarto aniversario. Puede no parecer
demasiado tiempo, pero en una actividad que
requiere tanto compromiso al margen de las obli-
gaciones profesionales y personales de sus compo-
nentes, si lo es.

Complexus naci6 oficialmente en el otofio del afo
2011. Antes de esa fecha, sus miembros habian
participado en varios de los talleres de Iniciacién a

las técnicas teatrales para adultos que la Escuela
Navarra de Teatro propone cada afio. Uno, o varios
afos en algunos casos, en los que compartieron
improvisaciones, risas y experiencias personales;
buscando la expresividad a través del movimiento,
conociéndose los unos a los otros y cono-

ciéndose a si mismos. Asi, tras muchas ‘) 6
cafnas “apres-ensayos”, se despertaron en ~()Qg
sus componentes las ganas de querer dar

un paso mas y formar un grupo estable, que pudiera realizar un montaje y represen-
tarlo en mas ocasiones, no solo en una muestra teatral al final del curso.

Asi pues, la decisién de formar un grupo amateur estaba tomada.

;Y ahora qué? ;Cémo nos constituimos? ;Es necesario darnos de alta en alguna institucion? ;Y
qué obra montamos? ;Quién va a hacer de director? ;Vamos a buscar director? ;Y dénde
vamos a ensayar? ;Qué dias vamos a ensayar?... Cuando nunca se ha andado, se comienza
dando pasos pequefios y asi lo hizo Complexus: con muchos interrogantes pero con una fuer-
te motivacion por disfrutar con el teatro como medio de comunicacion y expresion que per-
mitiera canalizar las inquietudes interpretativas de los componentes.

;Y el nombre? El nombre debia ser una sola palabra, que fuera facil de pronunciar y que, en
la medida de lo posible, reflejara el espiritu del grupo. ;Y cudl era el espiritu del grupo? ;Qué
les identificaba? El apoyo mutuo, la fortaleza de la unién, el carifio... todo transmitido, en el
gesto con el que cada tarde de ensayo se despedian para volver a sus casas: Un abrazo.
Complexus. Segtn traducia del latin una pagina de internet llena de publicidad.

En lo que no dudaron desde el principio fue en la necesidad de contratar un profesional del
sector que les ayudara a montar las obras y compartiera sus conocimientos y experiencias con
el grupo. Esta decision parte del reconocimiento de sus limitaciones y de la necesidad de
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alguien que les guiara en esos primeros pasos pero es una decisién que han mantenido hasta
el dia de hoy, de la que mas seguros estan y que se mantendra en el futuro.

Al mismo tiempo, contactaron con la red de Civivox en Pamplona para tratar con ellos la dis-
ponibilidad de salas para ensayar. Desde entonces han ido pasando por Mendillorri, San Jorge
y, este ano, Condestable. Todos los integrantes del grupo valoran como fundamental su cola-
boracién para poder llevar a cabo los ensayos y les estdn muy agradecidos.

Y con estos mimbres contactaron con Alvaro Morales y Edurne Rankin para que les guiaran y
ayudaran a montar su primera obra. Tras muchos guiones revisados, resulté elegida una come-
dia ligera con mucho ritmo en escena: Ddos, Trios y Lios, adaptacion de la obra Vodevil del
autor argentino Hugo Daniel Marcos. Una mezcla de personajes variopintos que se entre-
mezclan entre un sinfin de conflictos, tridngulos amorosos y malentendidos. Finalmente, y
después de todo el invierno ensayando, consiguieron estrenarla en la Escuela Navarra de
Teatro el 10 de junio de 2012. {Su primera obra! Y colgaron el cartel de “No hay entradas”.
Ese mismo otofo, conseguirian con esta creacion la “Mencion al trabajo de conjunto” en la
XV Muestra de Teatro de Aqui organizada por el Ayuntamiento de Pamplona por “la presenta-
cion de un espectaculo homogéneo, bien cohesionado y Ileno de ritmo y energia”.

Para su segundo proyecto se pusieron en contacto con Ramén Vidal quien ya habia sido pro-
fesor suyo en los talleres de la Escuela Navarra de Teatro, y que les propuso montar la obra La
ultima Pirueta de José Luis Alonso de Santos. Una comedia, pero distinta a la ante-
¢ rior, con una gran carga social y que resulta ser una metéfora poética de la época de
) ()[l crisis que vivimos anadiendo un mensaje de esperanza. Cuenta la historia de un circo
~ en decadencia a punto de la quiebra y amenazado por el fisco al que se une un paya-
so de experiencia internacional, pero que no hace reir. En esta puesta en escena se
atrevieron incluso con un nimero musical en vivo. Y después de otro largo invierno y fria pri-
mavera con muchas horas de ensayos, la estrenaron en la Escuela Navarra de Teatro el 22 de
junio del 2013. Del mismo modo que con el anterior montaje se presentaron a la XVI Muestra
de Teatro de Aqui en el que obtuvieron una Mencidén “a la creacién de personajes tragicomi-

cos y entrafiables en su evocacion poética del mundo del circo”.

Para su tercer, y Gltimo proyecto por ahora, llamaron a lon Barbarin. Juntos eligieron la obra
Fuera de Quicio, también de José Luis Alonso de Santos, que han adaptado bajo el titulo de
Lo-curas y Monjas. Se trata de nuevo, de una comedia. En esta ocasion, un tanto irreverente
y llena de situaciones desbordantes donde dos pacientes de un centro psiquiatrico de hom-
bres, se escapan para poder estar con sus amantes del centro vecino. Gracias al director, la
musica y la iluminacién juegan un papel fundamental en la obra. La presentaron al piblico el
1 de mayo donde estrenan todas sus obras como simbdlico homenaje al lugar de origen del
grupo: la Escuela Navarra de Teatro. Y con ella se vuelven a presentar a la VVII Muestra de
Teatro de Aqui.

En todos estos anos han visitado escenarios de Mendillorri, San Jorge, Ansodin, Mutilva,
Berbinzana, Corella, Burlada, Alsasua... Han conocido a muchisima gente dentro del mundi-
llo de teatro navarro, han entrado a formar parte de la gran familia de la Federacién Navarra
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de Teatro Amateur, se han creado su perfil de Facebook, su twitter, han vivido mil y unas expe-
riencias en cada una de las actuaciones, se han echado la bronca por sus gazapos y errores,
se han reido con los mismos errores y gazapos, se han conocido a ellos mismos, han com-
partido nervios vy risas, se han peleado con las burocracias y papeleos, han chocado y contri-
buido con la SGAE, han colaborado con la organizacién ATENA con actuaciones benéficas,
han recibido una multa de trafico por “bulto sobresaliendo” al transportar un sofa para una
actuacion, han representado ante un publico sin hombres de mas de cien mujeres, han dise-
fiado carteles, han salido en el periddico..., y siempre, siempre se han despedido y siguen des-
pidiéndose tras cada ensayo o actuacién con un abrazo.

Y ahora, van a empezar nuevo proyecto junto con lon Barbarin que repetird como director. A
conseguir nuevos guiones, a leerlos, a elegir el candidato final. Y con ello vuelta a perfilar los
personajes, a darles vida, a aprender los didlogos, a trabajar los movimientos, a ensayar a des-
horas y mas ensayar y vuelta a ensayar porque “lo que no se ensaya no sale”, a disenar la esce-
nografia, a batallar con el presupuesto y mas ensayar porque hasta lo que se improvisa hay
que ensayarlo...

Y Rubén, Belén, Jéser, Edurne, Rebeca, Mikel, Ramén, Amalia, Arturo y Unai contintan con
sus suefios de entretener contando historias desde encima del escenario porque como dijo el

otro, “la vida es suefo y los suefios... hay que vivirlos”.
4
205
LAY
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TEATRALIS

Teatralis apuesta por Ana Frank

Sergio ALBILLO

| eatralis naci6 en 2008 y el pasado mayo estren6 su sexto montaje, una trayectoria prolifi-
ca y atipica para un grupo amateur, dada la exigencia y dedicacion que supone poner en
escena una produccién por ano.

SegUln Victor Iriarte, autor y critico teatral, Teatralis “se distingue de otros grupos no profesio-
nales por el hecho de alejarse de un repertorio basado en el humor, mas facil de programar y
mds agradecido a la hora de ensayar, y marcarse retos exigentes”. De hecho, en palabras del
propio grupo, Teatralis busca con cada nuevo montaje sorprender al espectador con una pro-
puesta diferente, cuidada y lejos de encasillamientos. “Nuestro tipo de teatro es no cefiirnos
a un solo tipo de teatro”, explican.

Efectivamente, este grupo de Pamplona ha abordado textos de muy diferentes géneros,

muchos de ellos de una reconocida complejidad dramatica e interpretativa: desde el humor
absurdo de La cantante calva de Eugene lonesco, hasta la critica social y reivindica-
tiva de Rebeldias posibles, de Luis Garcia-Araus y Javier Garcia Yagie.

206
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De gira con El diario de Ana Frank

Esta temporada, Teatralis apuesta por un texto de una particular exigencia, que han consegui-
do acercar a todos los publicos: El diario de Ana Frank. Un reto que supone un salto cualita-
tivo para el grupo, que ha demostrado estar a la altura, cosechando los elogios tanto de criti-
ca como de publico en sus primeras funciones.

El personaje central de la obra, interpretado por Maria Gastén, es Ana Frank, la nifia judia que
narr6 los dos afios y medio que vivié escondida de los nazis en una buhardilla de Amsterdam
junto a otras siete personas y es el icono que personifica a todas las victimas del Holocausto.
Un personaje que “enamora desde su entrada en escena, conmueve por momentos, divierte
en su espontaneidad y transmite verdad, con lo dificil que es encontrarla en no profesionales.
Su presencia luminosa en escena, rodeada de personajes adultos tristes, asustados y enfada-
dos, hace empatizar todavia mas al publico ante la tragedia que se avecina, dado que sabe
que Ana no sobrevivié: muri6 de tifus en un campo de concentracién. Hubo espectadores que
reconocieron salir conmovidos tras hora y media de representacién”, explica Iriarte. “Las
mejores escenas de la obra las protagoniza Maria junto a Sergio Albillo en el papel de Peter,
el chico del que se enamora, que también da vida a un quinceafero creible. Ademas de man-
tener ambos la tension del personaje sin fisuras toda la funcién, muestran su ductilidad como
intérpretes mostrando el paso de la nifiez a la adolescencia. Les ayudé la concentracion en
escena de sus cinco compaferos de reparto, que logran transmitir bien las sensaciones de
miedo, angustia, tension, hambre y desesperacion del encierro.”
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TEATRALIS EN DATOS
Nombre: Teatralis

Ao de fundacién: 2008
Localidad: Pamplona (Navarra)
Obras representadas:
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‘) ():l e 2013: Morir
~ o 2014: El diario de Ana Frank, de Angel Sagiiés
Integrantes:
o Sergio Albillo
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e Marfa Gaston

o Rakel Goii

o |tziar LOtEro

« Pili Onate

e lfigo Zamarguilea
Director: Angel Sagliés
Premios Y Distinciones:
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ENCADENADAS TEATRO
Muskilda ELORDUY

//Encadenadas teatro” es una Asociacion de teatro amateur compuesta por cuatro mujeres

que se han formado como actrices durante muchos afos y han trabajado en varias compa-
fifas de teatro amateur. El 21 de abril de 2012 decidieron unir sus caminos creando esta
Asociacion, cuyo objetivo principal es “promocionar el teatro y la participacion de las muje-
res en la vida cultural de Navarra y comunidades adyacentes”. Fabricas Yoko fue su primer
montaje teatral como grupo dirigido por el actor, director y dramaturgo Miguel
Goicoetxeandia Azqueta. Este afio, nos ofrecen la puesta en escena de la obra de teatro escri-
ta por Yolanda Garcia Serrano Qué asco de amor, una comedia en la que tres mujeres a punto
de casarse expresan sus dudas, miedos... Muskilda, Esther, Raquel y Reyes nos invitan a que
las acompaiemos en este nuevo viaje garantizandonos que lo pasaremos bien.

Os presentamos a sus componentes:

Muskilda

Muskilda comenz6 en el mundo del teatro en el ano 1995 ingresando en la
Compafia de teatro de la Universidad Pdblica de Navarra donde permanecié cinco ‘) ‘
anos formando parte del elenco principal de dos obras de teatro: ~() .)

e La zapatera Prodigiosa, de Federico Garcia Lorca
interpretando el papel de "la nifa" y dirigida por Emi
Ecay.

e No hay ladrén que por bien no venga, de Dario Fo
interpretando el papel de "mujer" y dirigida por M?
José Sagués.

Estas dos puestas en escena participaron en numerosos encuentros y certimenes organizados
por las distintas Universidades de Espafa.

Posteriormente, en el afio 2009, participé en el montaje "criaturas" en el papel de "mujer 3"
dirigido por Miguel Goicoetxandia.

En 2012, ya con "Encadenadas teatro", participé en la obra de teatro Fabricas Yoko, dirigida
también por Miguel Goicoetxandia y donde interpretaba el papel de Rosa, una mujer que
intenta superar la muerte de su madre, al mismo tiempo que se encierra en una fabrica para
luchar por sus derechos.

En 2014 regresa a escena con la obra de teatro Qué asco de amor, escrita por Yolanda Garcia
Serrano y dirigida por Miguel Goicoetxandia.
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Muskilda, cuenta ademas con una larga formacion teatral. Desde sus inicios en la Universidad
donde recibi6 clases de interpretacién, voz, expresion corporal, comedia del arte e interpre-
tacion impartidos por profesores de la Escuela Navarra de Teatro, cuenta también con los
siguientes cursos:

e Educacion de la voz (40h) impartido por la actriz Mireia Adelantado. FOREM
NAVARRA.

e Interpretacion a camara (30h) impartido por Joaquin Calder6n. ENAJ.
* Cuentacuentos (16h) impartido por Angel Garcia. ENAJ.

e Kamishibai: arte japonés de contar cuentos (20h) impartido por Loli Francés.
FOREM NAVARRA.

e Doblaje de cine (curso de un afio completo cuatro horas a la semana) impar-
tido por Ihigo Purroy profesor de DOBLASOUND.

e Curso de interpretacion (curso de un ano con muestra final) impartido por
Miguel Goicoetxeandia. CIVIVOX ITURRAMA.

e Curso de lectura teatral dramatizada, impartido por Miguel Munarriz. CIVI-
VOX JUS LA ROCHA.

210 wie

Esther, la mas joven de las Encadenadas, comenzé en el mundo del teatro amateur en el afio
2006, con el grupo de teatro Mireni y en la obra Esquets de Tricicle.

Entre los cursos que ha realizado, destacamos los desarrollados en la localidad navarra de
Allo como “Expresion corporal” en los anos 2003 y 2011 y "Taller de marionetas" imparti-
do por Goizargui Marcilla en 2009. En Civivox Mendillorri, realizé el curso de "Iniciacion
al teatro" durante los afios 2010-2011 impartido por Miguel Goicoetxeandia y el "Curso de
teatro fisico" impartido por Edurne Razquin y Alvaro Morales. También en 2011, formé
parte, como alumna, de un "Taller de escenografia", teniendo como profesor a Javier Saez.
Tras participar en el taller de teatro de Civivox Iturrama en 2010-2011 form¢ parte del elen-
co del montaje Amor en escena. En 2012 participé en el curso "Del texto a la escena" de
Javier Salvo, en Tafalla.

Sus trabajos como actriz amateur son muchos y variados. Con la compafia de teatro
"MIRENI" destacamos su participacion en el elenco principal de las obras: El fontanero, de
Carlos Auret (2008), con la que participaron en 2010 en el festival "Marin Ajona de Herrera"
en Sevilla 'y Entre amigas (adaptacion de la obra Entre mujeres de Santiago Moncada), con
la que realizaron veintitin bolos y participaron en el Certamen de teatro amateur "Juan Bano
de Las Torres de Cotillas" (Murcia) en noviembre de 2012. Con "Mireni" ha participado ade-
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mds en la puesta en escena de: Mondlogos del Club de la comedia en 2007, Paco Jones,
detective privado, de José Cedena en 2009, Cesar a gusto también de José Cedena en 2010
y Escena en blanco y negro en 2012. Recientemente han estrenado Habitacion 125, adap-
tacion de El tonto es un sabio, de Adridn Ortega y Sigfrido Blasco.

En Fabricas Yoko, representada por la compania "Encadenadas teatro", interpreta a Berta,
una valiente joven que no se amilana a la hora de hablar con sus jefes para exigir sus dere-
chos como trabajadora y que se encierra, con otras tres mujeres, en la fabrica donde traba-
ja para pedir que les paguen lo que les deben.

Raquel

Raquel se inici6 en el mundo del teatro a través de un curso promovido por la Asociacion
de mujeres de Puente la Reina en el ano 1998 impartido por Merche Castafio y formando
parte de la obra de teatro Pareja abierta de Dario Fo. Con el grupo de teatro “Txilindrén” ha
participado en varios montajes teatrales dirigidos por Oscar Orzaiz El tltimo Bravo, Cuadros
de amor y humor fresco, Besos y La isla amarilla'y por Miguel Goicoetxeandia Dios de
Woody Allen, Hoy de hoy de dos mil hoy, Lisistate, Fuera de quicio y Cicatrices.

Forma parte también del grupo "Almadia teatro" con los que ha participado en las obras de
teatro Taxi, de Ray Coonery y Dinero negro, del mismo autor.

Con la compaiia de teatro "El Bardo" ha participado en Bodas de Sangre, de ‘) l l
Federico Garcia Lorca. Esta obra ha sido representada en muchos lugares inclu- &/
yendo el "Festival de Teatro Cldsico de Olite".

Ademds del curso de “TEATRO FISICO" impartido por Edurne Rdzquin y Alvaro Morales,
cuenta con el curso de "Iniciacion al teatro", de Merche Castafio y el curso de “Clown", con
Ramon Marco.

Reyes

Reyes comenzé su andadura teatral en el aflo 2007 apuntandose al Taller estable de Teatro
que organiza todos los afos Civivox San Jorge de Pamplona e impartido por Miguel
Goicoetxandia Azqueta. Ha participado, ademds, en el taller de lectura teatral dramatizada
impartido por el actor Miguel Munarriz (octubre 2010-12), en el curso “;Cémo analizar una
obra de teatro?”, impartido por la actriz Laura de la Iglesia (Mayo 2012) y en el taller
"Danzas del Renacimiento", impartido por Peio Otano (abril 2013).

Ha trabajado con varias compaiiias de teatro amateur:

Con el "Taller de teatro Civivox San Jorge" formé parte del reparto de: Besos, de Carles
Alberola (mayo 2008); Amor se llama el juego (mayo 2010); Estaciones (mayo 2011).

Con el grupo de "Teatro Itaca" trabajé en la obra Los figurantes, de José Sanchis Sinistierra
(mayo 2009).
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En el primer montaje de "Encadenadas teatro" se puso en la piel de Elvira, una mujer de armas
tomar, madre separada, que se encierra en la nave de la empresa donde trabaja Fabricas Yoko
para exigir que le paguen lo que le deben (mayo 2012).

La compania "Entreoscuros teatro" conté con ella para interpretar uno de los papeles princi-
pales de la obra Rebeldias posibles, de Javier Garcia.

Este afio (abril 2013), ha trabajado con el grupo "Habia Teatro" en Aqui va a pasar algo muy
gordo, adaptacion de la obra Balada de los tres inocentes, de Pedro Maria Herrero.

En 2014 ha estrenado con “Encadenadas teatro”, Qué asco de amor, escrita por Yolanda
Garcia Serrano y dirigida por Miguel Goicoetxandia.
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TARIMA BELTZA
Merche HERRERA

arima Beltza nace como grupo de teatro amateur en el afo 2006. El origen del grupo es el
taller de teatro creado por el ayuntamiento de Alsasua en 2004, teniendo en principio a
Angel Sagiiés como director y mas tarde a Jon Barbarin.

Con este Ultimo como director, seis componentes del taller, Juan Manuel Herrero, Maru
Garcia, Amaia Mintegi, Jose Luis Liberal, Pili Maldonado y Merche Herrera, decidimos dar un
paso adelante y crear el grupo.

A partir de ese dia empezd nuestra andadura, ensayando en el Centro Cultural lortia, cedido
por el ayuntamiento.

Asi, el 13 de enero de 2007 estrenamos nuestro primer montaje La familia Malumbres y sus
farsas, basada en la obra Farsas maravillosas, de Alfonso Zurro. Se trata de un homenaje a las
familias de titiriteros que iban de pueblo en pueblo representando obras de teatro.

Un ano mas tarde nos decidimos por No hay ladrén que por bien no venga, de Dario Fo.

En 2009 estrenamos sHabrd o no habra funcion?, un “divertimento” basado en la
obra Romeo y Julieta, que muestra el desastroso ensayo general de un grupo de tea- ‘) 6
tro muy peculiar. - e

Después de un paréntesis, en el que hicimos colaboraciones con HAIZE BERRIAK,

banda municipal de Alsasua y pusimos en marcha el ciclo de teatro amateur TEATR@VES, pre-
paramos nuestro cuarto montaje. En esta ocasion nos decantamos por una obra de Denise
Despeyroux, Bienvenido a girasol. Es una comedia que incide en la fina linea que separa la
cordura de la locura. Para esta obra se incorporaron al grupo dos actrices nuevas, Marta Diego
y Eider Leoz, ambas pertenecientes al taller de teatro.

El 1 de marzo de 2014 hemos estrenado nuestro Gltimo montaje, Nunca fuimos héroes. Es una
adaptacion realizada por Laura Laiglesia y Juan Manuel Herrero, de la obra de Xabier
Mendiguren La noche de los héroes, que es llevada a escena por primera vez. En esta ocasién
cambiamos de género y a diferencia de las otras obras, que eran comedias, se trata de una tra-
gicomedia que tiene como fondo la realidad social en la que nos encontramos. En esta oca-
sion hemos tenido la colaboracion de Natalia Martin, del taller de teatro de Alsasua y de Josu
Castillo y Ventura Ruiz, de los grupos de teatro amateur Kromlech e Incierto Troupe respecti-
vamente.

Esta colaboracién ha sido posible gracias al contacto que existe entre los grupos de teatro
amateur de Navarra, a partir de la creacion de la Federacion Navarra de Teatro Amateur, de la
que TARIMA BELTZA es uno de los grupos artifices.
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Fue en el verano de 2009 cuando en una asamblea en Tafalla, a la que asistimos die-
ciocho grupos, se crearon las bases para la Federacion.

A partir de ese dia, el trabajo que veniamos desarrollando cada grupo en su entorno se ha
hecho visible, creando en 2012 la “MUESTRA NAVARRA DE TEATRO AMATEUR”, que ya va
por su tercera edicion y cuenta con la subvencion del Gobierno de Navarra.

En esta muestra se engloban los ciclos que existian antes de su creacién, como el de Alsasua,
y otros nuevos que se han creado en toda la comunidad.

Gracias a esta muestra, hemos podido actuar en distintas localidades, haciendo lo que mds
nos gusta: conseguir que los espectadores salgan de su casa y disfruten con nuestro trabajo.

Ademas de las representaciones de nuestras obras, también hacemos colaboraciones con los
distintos grupos culturales de Alsasua.



26 zk. 2014ko abendua 'l‘l(

TEATRIS 9 ] 3
215
Espectaculares

Laura SAN MARTIN VELAZ

n 2009 fuimos invitados por parte de una Asociacioén de Navarra para participar en un ciclo
de “Escena y Discapacidad”, junto con otros centros de nuestra Comunidad relacionados
con actividades artisticas.

A partir de este momento, hubo un importante cambio a nivel organizativo dentro del grupo
de teatro que tenfamos en el colegio, ya que de hacer pequefas representaciones en el cen-
tro, tenfamos un reto muy importante que era crear un espectaculo musical que representari-
amos en el mes de febrero en el Teatro de Pamplona (Teatro Gayarre)... y asi surgié TEATRIS.

Esto ocurrié el 2010, afio que actuamos representando Continuara y desde entonces cada dos
afos hemos ido realizando diferentes obras, Somos en 2012 y la mas reciente, en febrero de
2014 estrenamos Sin Frenos.

Los alumnos del C.E.E Isterria que participan en la actividad de teatro son chavales de entre
once y veinticinco afios con retraso mental medio-moderado.
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Cuando empezamos nos planteamos los siguientes objetivos:

e Desarrollar las inquietudes creativas y expresivas de las personas con
discapacidad.

e Lograr que las personas con discapacidad mejoren su autoestima,
centrandose en sus potencialidades, y no en sus limitaciones.

e Descubrir, explorar y conocer el ambito artistico, identificando los
elementos relevantes del mismo, disfrutando de las actividades pro-
pias de esta disciplina y experimentando las diferentes técnicas.

e Familiarizarse con los componentes de una sala de teatro: como el
escenario, los telones, los focos, etc.; y responsabilizarse del material
especifico de la actividad de teatro: vestuario, focos, maquillajes,
atrezzo.

e Canalizar emociones a través del arte, de una manera regulada.

e Dotar a la persona de las distintas técnicas y recursos expresivos para
mejorar sus capacidades de expresion-comunicacion.

e Emplear como forma de comunicacién alternativa la expresion cor-
poral y gestual.

6 d

) l (" * Fomentar habilidades de caracter social como el trabajo en grupos,
las relaciones interpersonales, organizacién y planificacién del traba-
jo colectivo e individual.

e Fomentar la capacidad para pensar, razonar, criticar o tener iniciati-
vas.

A dia de hoy, y tras seis anos de trabajo y tres espectaculos a nuestras espaldas, podemos decir
que hemos conseguido:

W Favorecer la integracion y la participacion de las personas con disca-
pacidad en una sociedad abierta y diversa.

B Nuestros alumnos han sido capaces de subirse a un escenario para
dar en un teatro repleto de publico su fuerza y decisién para mostrar-
se a los demds y abrirse a ellos bajo su atenta mirada.

B Ayudar a que los alumnos/as interioricen y den prioridad al “soy
capaz” sobre el “no puedo”. Lograr que las personas con discapaci-
dad mejoren su autoestima, centrandose en sus potencialidades, y no
en sus limitaciones.



26 zk. 2014ko abendua 'l‘l(

El grupo TEATRIS ha sorprendido por la calidad de sus actuaciones,
dejando muy patente su capacidad de expresar y hacer sentir. Ha sido
un proceso en el que cada miembro ha ido cobrando plena confian-
za en si mismo y en los compaferos, asumiendo un compromiso y
teniendo la seguridad de que los resultados del esfuerzo y el trabajo
diario serfan un éxito.

B Sensibilizar a las familias y al pablico en general de la capacidad de
las personas con discapacidad de crear, expresar y transmitir a los
demas por medio del arte.

Los veinticinco miembros han sorprendido a familias, profesionales y curiosos que se acerca-
ron a verlos, provocando infinidad de sensaciones y sentimientos, logrando que el piblico les
aplaudiera durante un largo rato, como respuesta a un trabajo cardado de emociones, en el
que se anima a todo el mundo a perseguir su suefio, con fuerza y decision, disfrutando cada
dia, superando los miedos y las incertidumbres.

Hemos representado las obras en espacios muy diferentes: Gayarre, Tudela, Baluarte,
Parlamento, Colegios... Y siempre ha sido muy gratificante.

A futuro tenemos claro que seguimos con TEATRIS pero todavia los nuevos proyec-
tos estan en fase inicial, es probable que este curso lo enfoquemos mas hacia los ¢
temas musicales e instrumentales, ayudados por la responsable de Educacién ) l
Musical, Yolanda Labiano. ~
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TRAPALAN
Txus SAN VICENTE

Trapalan es un grupo de teatro que lleva diez aiios haciendo sonar con mucho tacto e inten-
cion las tarimas de los escenarios navarros. Gestada por dos jovenes de Maieru en 2004,
comenz6 siendo una aventura cargada de ilusion que ha acabado convirtiéndose en un pro-
yecto teatral consolidado por cientos de actuaciones y una decena de obras a sus espaldas.

Alla queda 2004 cuando Ariane y Sonia, dos amigas de esta pequena localidad préxima a
Gares, decidieron dar un paso adelante y formar un grupo de teatro. En ese momento, se tra-
taba de buscar respuestas a las inquietudes que sentian. Tan solo contaban con diecisiete y
veintitrés anos respectivamente, pero algo se les movia ya por dentro al escuchar la palabra
“teatro”. Asi, la juventud, una vez mas, fue el motor que convirtié aquella inquietud en accioén,
en movimiento; movimiento que primero adopt6 forma de conversacién en el bar, después,
de cartel por las calles buscando companeros de viaje, después de lectura de obras, de primer
reparto de personajes, de los primeros miedos... y ain hoy, después de diez anos, la inquie-
tud sigue transformdndose en cada ensayo, en cada lectura, en cada escenario, en cada pupi-
la del pdblico.

Echan la vista atrds y sonrien recordando anécdotas. Mucho han cambiado sus vidas
‘) l :; estos Ultimos diez afios, y recordar aquella ilusion tan virgen parece reconfortar.
~ Después de tantas subidas y bajadas de telones, la ilusion también va cambiando. Ni
es mejor, ni peor. Solo se transforma. Es en ese inicio, cuando un nuevo personaje
aparece para quedarse enganchado ya a Trapalan: Oscar Orzaiz. Aparecié como director y
adn no se ha desenganchado del grupo. Si alguien conoce a estas chicas es él, y no vacila
mientras afirma que sigue aprendiendo cosas nuevas de ellas cada dia. El define Trapalan
como teatro en estado puro, donde la amistad juega un papel vital. A la vez aparecieron tam-

bién nuevos nombres, como Maite o Belén, que adn contintian a dia de hoy.

Todo empezé con Hombres, mujeres, criaturas una obra de humor que les llevé a materiali-
zar su primera experiencia teatral; y desde entonces no han parado. Ahora, en su Gltimo mon-
taje, estan presentando Un trozo invisible de este mundo, teatro social escrito por el drama-
turgo y actor Juan Diego Botto (el cual obtuvo cuatro premios en la ultima gala de Premios
Max).

Y ambos elementos, ese principio y esta Gltima obra, son la escenificacion perfecta para
entender los cambios que se han producido en estos anos. Las transformaciones que han
hecho crecer a esa inquietud inicial. Del genero mdas humoristico, se ha pasado a un teatro
mas social, pero imponiéndose siempre, como condicién indispensable, el disfrute del espec-
tador. Que esté atento, que no se aburra. Que esté esperando la siguiente frase, el siguiente
gesto. Se puede contar la historia mds interesante jamas escrita, pero si la manera de contar-
la hace que alguien se aburra, no tendra ningtin sentido. Se trata de contar historias humanas,
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en el mas amplio sentido de la palabra. Se trata, como decia Lorca de “traer el olor del mar a
una sala de teatro, de llenar de estrellas el patio de butacas”.

Trapalan es una forma de didlogo que nace en cada actuacién y cuyo eco pretende acompa-
fiar al espectador mas alld de la sala. Para sus integrantes, un nuevo vértigo para olvidar el vér-
tigo diario de la rutina, un alfarero que moldea un grito siempre inconcluso, un reto que a
veces sangra para calmar otras heridas. Es una duda, pero también una certeza; es una fron-
tera borrada, un tren en marcha que no se sabe donde te llevara. Pero sobre todo, es un grupo
de amigas que quieren compartir algo mas que su amistad (para lo bueno y para lo malo). Que
quieren ofrecer cultura, es decir, mas vida, mds aire, mas preguntas, mas humanidad a su
entorno y a su gente. Por supuesto, a todo el mundo, pero el hecho de que haya nacido en un
ambito mas rural hace que tengan una sensibilidad muy especial. Una sensibilidad hacia lo
comin, hacia la necesidad de compartir. La necesidad de crear puntos de encuentro entre las
personas; de solidaridad, de dialogo, de reflexién (entendida como semilla para cualquier
cambio posterior). Y esta actitud, este compromiso, les ha llevado a actuar para asociaciones
de mujeres, asociaciones saharauis, gaztetxes, Salhaketa...

De ello da buena cuenta la coleccién de las Gltimas obras del grupo. Un trozo invisible de
este mundo, que habla del exilio y la inmigracién. Sin paternalismos, sin condescendencia y
sin topicos. Tratando de poner cara y voz a lo que en las noticias se rebaja a la categoria de
cifra, de nimero. Indagar en lo intencionadamente invisible. Todo ello con la dosis

perfecta de ironfa, drama y humor.

Algtn amor que no mate, de Dulce Chacdn, que aborda la vida de una mujer mal- ‘) l ‘)
tratada por su marido, ahondando en el proceso que vive desde el enamoramiento ~ ¢
hasta convertirse en victima del terrorismo machista. Y ese proceso se ilustra con una

delicadeza extrema a través de situaciones cotidianas, momentos que todos hemos vivido,
fronteras que se van rompiendo poco a poco cada dia. Una critica, a la vez, contra los roles
sociales, que encorsetan a las personas a través de lo tradicional, impidiendo su desarrollo
humano.

Tejas verdes, de Fermin Cabal, habla de los crimenes cometidos durante el golpe de estado
del general Pinochet y su posterior dictadura. Una vez mds, historias invisibles vuelven a
encarnarse a través de cinco personajes que sacuden la conciencia del espectador. Desde una
torturada hasta la abogada de Pinochet, pasando por la médico que trabajaba en el Tejas
Verdes, que es la prision de la que nace el drama.

También cuentan en su repertorio con Desnudas, de Roberto Santiago, una comedia dispara-
tada que narra la vida de Ramén Bilbao, un director de cine novel que tras el éxito obtenido
con su pelicula, se ve envuelto en una relacion a tres bandas con las tres mujeres de ese
momento: su productora, su guionista y la actriz protagonista de su préxima pelicula. Con las
tres mantiene una relacién que sobrepasa lo estrictamente profesional.

Y poco mds que contaros, el siguiente paso es que os paséis a ver alguna de sus actuaciones.
Que compartais la intensidad del silencio infinito y la oscuridad vibrante de la sala un
momento antes de comenzar. Que os dejéis coger la mano para viajar a otros lugares del espa-
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cio y del tiempo, a otros paisajes desconocidos que os acompanaran después. Que os dejéis
regalar palabras para todas esas voces que os habitan, sin que ni siquiera lo sepdis.

Trapalan ahora mismo son: Maite Unanua, Judith Alvarez de Eulate, Paula Beridin, Belén
Lasterra, Ariane lrure.

Director: Oscar Orzaiz.
Mas info en: https://www.facebook.com/grupodeteatro.trapalan

Contratacion: 636 18 48 85-trapalan2013@hotmail.com
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